
KATERNEN KUNSTEDUCATIE

Samenstell ing

MARJO VAN HOORN

LOKV, Nederlands Instituut voor Kunsteducatie

Utrecht 1994

Kunsteducatie,
basisvorming en
buitenschoolse
instellingen



CIP-GEGEVENS KONINKLIJKE
BIBLIOTHEEK, DEN HAAG

Kunsteducatie

Kunsteducatie, basisvorming en
buitenschoolse instel l ingen /
samenst.: Marjo van Hoorn. -
Utrecht : LOKV, Nederlands
Instituut voor Kunsteducatie. -
(Katernen Kunsteducatie, ISSN
0927-1686 ; 5)
Met l it. opg.
Trefw.: kunsteducatie / basis-
vorming.

ISBN 90 6997 062 7

© LOKV, Nederlands Instituut
voor Kunsteducatie, Utrecht
1994
Niets uit deze uitgave mag
worden verveelvoudigd en/of
openbaar gemaakt door middel
van druk, fotocopie, microfi lm
of anderszins, of worden opge-
slagen in een elektronisch
bestand, zonder voorafgaande
schriftel i jke toestemming van
de uitgever.



05 marjo van hoorn en jan ensink

KUNSTEDUCATIE, BASISVORMING EN BUITENSCHOOLSE INSTELLINGEN
Inleiding

10 janna voogt

DE BASISVORMING ALS NIEUW ONDERWIJSPAKKET
15 janna voogt

DE KUNSTVAKKEN IN DE BASISVORMING
24 frans weeber

ORIËNTATIE OP DE KUNSTVAKKEN IN HELLEVOETSLUIS
30 frans weeber

KUNSTEDUCATIE OP SCHOOL IN DEURNE
34 aggi langedijk

KIVO: EEN BRUG TUSSEN SCHOLEN EN CULTURELE INSTELLINGEN IN
AMSTERDAM
41 diederik schönau

DE STEUNFUNCTIE EN KUNSTEDUCATIE IN DE REGIO NIJMEGEN
50 peter hermans

BERICHT VAN DE NIEUWE KUNSTMOEDERTJES
Het kunsteducatiebeleid nader beschouwd

63 
Bibliografie





5

INLEIDING
MARJO VAN HOORN EN JAN ENSINK

Kunsteducatie in het voortgezet onder-

wijs is het onderwerp van deze uitgave

in de reeks Katernen Kunsteducatie. Eén

aanleiding daartoe is de invoering van de

basisvorming in augustus 1993, die ook

voor de kunstvakken1 belangrijke conse-

quenties heeft. Een tweede aanleiding is

de in november 1993 verschenen notitie

Kunsteducatie in het voortgezet onder-

wijs: op weg naar een nieuw perspectief

van de ministeries van O&W en WVC.

In de discussies die aan de invoering van

de basisvorming vooraf gingen, zijn de

consequenties voor de onderwijsinhoud

van de kunstvakken uitgebreid aan de

orde geweest. Voor een diepgaande eva-

luatie daarvan is het op dit moment nog

te vroeg. De basisvorming is vooral een

uitdaging geweest voor de schoolorgani-

satie. Ook in de notitie van beide minis-

teries worden de mogelijkheden van de

scholen benadrukt om als organisatie - al

dan niet samen met buitenschoolse

instellingen - de kunstvakken nieuwe

impulsen te geven. 

Inhoud katern In de artikelen in dit katern

wordt een eerste balans opgemaakt van de

invoering van de kunstzinnige basisvorming.

Wat zi jn de doelstel l ingen van de overheid,

wat heeft de invoering vooralsnog betekend

voor de binnen- en buitenschoolse prakti jk,

welke ontwikkelingen tekenen zich af en

welke mogeli jkheden en drempels zi jn er te

voorzien? Het accent l igt, zoals boven aan-

gegeven, op het organisatorisch aspect

ervan in relatie tot het onderwijsaanbod. 

Janna Voogt van het Procesmanagement

Basisvorming (PMB) geeft in het eerste arti-

kel een overzicht van het ontstaansproces

van de basisvorming en typeert de belang-

ri jkste aspecten. In het tweede artikel werkt

zi j  de resultaten uit van het jaarl i jks K
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PMB-onderzoek naar de stand van zaken in

de basisvorming. De invoering in de prakti jk

van de kunstvakken in de basisvorming

wordt in dit artikel belicht. Uit Voogts infor-

matie bli jkt dat de scholen zich nog slechts

bij uitzondering wagen aan de invoering van

de ‘nieuwe’ kunstvakken dans, drama, foto-

grafie/fi lm; de meerderheid handhaafde de

klassieke vakken: beeldend en muziek.

Well icht meer alarmerend is de constatering

dat de kunstvakken in urenaantal zi jn

gedaald.

De prakti jk Toch zi jn er wel degeli jk voor-

beelden van scholengemeenschappen en ook

van buitenschoolse instel l ingen die inspelen

op de nieuwe mogeli jkheden die de basis-

vorming biedt voor kunsteducatie. In de

notit ie van O&W en WVC worden er negen

aangehaald. Dit katern beschri jft vier prak-

ti jkvoorbeelden uitvoerig. Op scholenge-

meenschap Helinium in Hellevoetsluis is

dankzij de inzet van de schoolleiding en

betrokken docenten het zogenoemde oriën-

tatiejaar voor de kunstvakken tot stand

gekomen en ingericht. Slechts weinig scho-

len hebben deze mogeli jkheid om vorm te

geven aan de kunstzinnige basisvorming

aangegrepen; Helinium toont aan dat dit

ook bepaald geen gemakkeli jke keuze is,

maar wel een die gerealiseerd kan worden.

De kleine scholengemeenschap in Deurne

maakt vanuit de eigen behoefte gebruik van

kunstprogramma’s van het BISK in

Eindhoven, de provinciale steunfunctie-

instel l ing kunsteducatie voor Brabant. De

rompslomp rondom de selectie en organisa-

tie van programma’s wordt overgelaten aan

een buitenschoolse gespecial iseerde instel-

l ing, die een gestructureerd en overzichteli jk

meerjarenprogramma van kunstconfrontaties

aanbiedt. 

Verder geven twee buitenschoolse instel l in-

gen weer hoe zi j  hebben ingespeeld op de

invoering van de basisvorming en welke aan-

vull ing zi j  de scholen op het binnenschoolse

programma kunnen bieden. Het KIVO, een

samenwerkingsverband van Amsterdamse

culturele instel l ingen dat zich op het voort-

gezet onderwijs r icht, kon zonder veel moei-

te de bestaande activiteiten aanpassen aan

de kerndoelen van de basisvorming. Het

Regionaal Steunpunt Kunstzinnige Vorming

Nijmegen ontwikkelt al jaren in nauwe

samenwerking met scholen een aanbod dat

het reguliere curriculum verri jkt. 

Ontwikkelingen Peter Hermans ten slotte 

geeft in het laatste artikel een uitgebreide

beschouwing van de ontwikkelingen rondom

de kunstvakken in de basisvorming, waarbij

uiteraard ook de notit ie Kunsteducatie uit-

voerig aan de orde komt. Hermans is uiter-

mate somber over de ontwikkelingen zoals

die zich in de prakti jk aftekenen. De notit ie

acht hij een optelsom van instrumentele

aanbevelingen waarin bovenal datgene ont-

breekt waar de onderwijsprakti jk volgens

hem het meest behoefte aan heeft: inhoude-

l i jke onderbouwing, zoals een antwoord op

de vraag waarom receptieve kunsteducatie

zo centraal moet staan in kunstzinnige vor-

ming. 

Ter afsluit ing volgt een bibliografie van

recente publikaties over basisvorming in

relatie tot kunsteducatie.

Ter inleiding op het thema van het katern en

in aanvull ing op Hermans’ artikel volgt nu

een korte samenvatting van de notit ie 

van O&W en WVC, de reactie van de

Onderwijsraad en de plannen van het LOKV

voor de kunsteducatie in het voortgezet

onderwijs.

Notit ie van O&W en WVC De notit ie 

Kunsteducatie schetst een zeer optimistisch

beeld van (de voorwaarden tot) kunsteduca-

tie. In hoofdli jnen is de weerslag van de

notit ie:

- De kunstvakken moeten zich nadrukkeli jker

op de kunsten richten door meer kunst-
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programmering aan te bieden, verspreid

over meer kunstdiscipl ines, en door oriën-

tatie op de culturele omgeving;

- De lokale of regionale steunfunctie- en

bemiddelingsinstel l ingen voor kunst-

educatie en culturele instel l ingen kunnen

de scholen hierbij van dienst zi jn met een

gestructureerd programma-aanbod en

ondersteuning bij niet-traditionele vakken;

- De schaalvergroting en het budget-

financieringssysteem bieden de scholen

betere mogeli jkheden om zelfstandig en

gestructureerd eigen invull ingen te creëren

en samenwerkingsverbanden aan te gaan

met kunst- en cultuurinstel l ingen.

De randvoorwaarden voor een bloeiende

kunsteducatie in het voortgezet onderwijs

zi jn hiermee gegeven. Voor de inhoudeli jke

stimulering van deze beleidsintenties stel len

de bewindspersonen de oprichting voor van

een platform van betrokken instanties en

geledingen als tegenwicht voor de nage-

streefde decentral isatie.

De inzet van de notit ie behelst vooral een

versterking van de receptieve kunsteducatie

en daarmee de kunstparticipatie van jonge-

ren in het onderwijs, een speerpunt in het

beleid van WVC dat daarbij natuurl i jk een

mooie rol ziet weggelegd voor de buiten-

schoolse instel l ingen. Het ministerie van

O&W bevestigt deze ingezette beleidsl i jn tot

een meer kunstgerichte invull ing van de

kunstvakken, die bovendien organisatorisch

goede aansluiting vindt bij het beleid tot

vergroting en verzelfstandiging van scholen. 

Advies Onderwijsraad De Onderwijsraad

wijst in zi jn uitvoerige advies over de notit ie

op de kloof tussen beleid en prakti jk (zie

ook Hermans), en dringt aan op nader

onderzoek van de achtergronden daarvan.

De vri je ruimte die scholen nu hebben

gekregen staat onder druk van een groot

aantal claims, waarvan de kunsteducatie er

maar één is (en die daarin volgens de laatste

indicaties weinig uren kri jgt toebedeeld).

Stimulering van kunsteducatie heeft weinig

zin als ook niet gekeken wordt naar funda-

mentele voorwaarden en drempels, waarvan

de Onderwijsraad er tien aangeeft. Zo acht

de Onderwijsraad de invull ing van kunst-

educatie in de notit ie nogal eenzijdig kunst-

gericht, te weinig gerelateerd aan de alge-

mene doelstel l ing van het voortgezet onder-

wijs, en onvoldoende uitgewerkt als het

gaat om de aansluiting tussen de verschil-

lende onderwijsfasen (basisonderwijs en

hoger).

Verder vraagt de Onderwijsraad zich af wat

de meerwaarde is van de oprichting van een

landeli jk platform. De raad ziet het LOKV als

een instel l ing die bij uitstek geschikt is om

de omschreven beleidsintenties inhoudeli jk

te stimuleren.

Beleid LOKV De uitgezette l i jn in de notit ie

vormt inderdaad een bevestiging van de

taakstel l ing die het LOKV na de reorganisa-

tie in 1990 heeft gekozen. Het LOKV heeft

als landeli jk, door WVC gesubsidieerd insti-

tuut voor kunsteducatie, in de afgelopen

jaren voor de onderwijsverzorging het

accent verlegd van het ontwikkelen van leer-

middelen naar de ontwikkeling en stimule-

ring van professioneel kunstaanbod voor

kinderen en jongeren. Het LOKV stootte

daarmee een taak af die al door de landeli j-

ke onderwijsverzorgingsinstituten als het

Instituut voor Leerplanontwikkeling (SLO),

Algemeen Pedagogisch Studiecentrum (APS)

en Katholiek Pedagogisch Centrum (KPC)

werd uitgevoerd en concentreert zich nu op

de invalshoek van kunstparticipatie in het

onderwijs.

Het uitgangspunt daarbij is dat de plaatseli j-

ke of regionale instel l ingen centraal moeten

staan in het proces van de ontwikkeling en

bestendiging van kunstaanbod in de scho-

len. Dit streven wordt door middel van pre-

mieregelingen, proefprojecten, indirecte en

zonodig rechtstreekse bemiddeling van 

kunstaanbod, geconcretiseerd. 
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Voortgezet onderwijs Tot nu toe concen-

treerde het LOKV zich voornameli jk op het

basisonderwijs. Het instituut biedt verster-

king aan de bestaande structuur of stimu-

leert het ontstaan van lokale en regionale

ondersteunings- en bemiddelingsinstanties.

Zo wordt via een premieregeling een finan-

ciële basis geboden om het gebruik door

basisscholen van kunstaanbod van die instel-

l ingen te vergroten.

De situatie voor de leefti jdsgroep twaalf tot

zestien jaar is echter heel anders. In de noti-

t ie wordt de suggestie gewekt dat er sinds

lange ti jd en op grote schaal contacten

bestaan tussen scholen voor voortgezet

onderwijs en kunst- en cultuurinstel l ingen.

Natuurl i jk zi jn er dergeli jke contacten, maar

op dit moment kan zeker niet gesproken

worden van structurele samenwerkingsver-

banden op grote schaal tussen scholen voor

voortgezet onderwijs en (kunsteducatie- en

kunst)instel l ingen. 

De steunfunctionarissen en de bemiddelaars

van kunstaanbod zi jn niet of nauweli jks

actief voor het voortgezet onderwijs. Terwij l

het basisonderwijs beschikt over de LONDO-

gelden, en de steunfunctie-instituten vaak

(in opdracht van de subsidiërende provincie)

uitsluitend voor het basisonderwijs werken,

moet de dienstverlening aan het voortgezet

onderwijs kostendekkend zi jn. Daarnaast

geldt nog eens dat de (vak)docenten in het

voortgezet onderwijs grotendeels zelf zorg

(wil len) dragen voor de culturele vorming

van hun leerl ingen.

Activiteiten Ook voor het voortgezet 

onderwijs is het uitgangspunt van het LOKV

om een groter, gedifferentieerder en beter

over de schooltypen verspreid kunstaanbod

te stimuleren, waarin de plaatseli jke en

regionale instanties een belangri jke rol moe-

ten spelen. Hiervoor onderneemt het LOKV

verschil lende activiteiten. 

Er is een l iteratuuronderzoek gestart waarin

gegevens verzameld worden uit jeugd- en

jongerenonderzoek die rechtstreeks te

maken hebben met kunst- en cultuurdeelna-

me van jongeren van twaalf tot en met een-

entwintig jaar. Aldus wordt geprobeerd een

realistisch beeld te kri jgen van deze leef-

ti jdsgroep en hun interesses. De gegevens

kunnen als bouwsteen dienen voor het con-

cretiseren van het beleid dat plaatseli jk,

regionaal en door het LOKV wordt nage-

streefd.

Naast dit onderzoek richt het LOKV samen

met lokale partners een aantal proefprojec-

ten in waarin samenwerkingsvormen voor

receptieve kunsteducatie in de basisvorming

worden uitgeprobeerd. In deze proefprojec-

ten wordt aandacht gegeven aan:

- het aanbod van kunstconfrontaties;

- samenwerkingspartners binnen (schoollei-

ding, culturele commissie, leerl ingencom-

missie) en buiten (steunfunctie-instel l ing,

culturele commissie, culturele instel l ing)

de school;

- een startpremie van het LOKV en de conti-

nuering daarvan door anderen;

- de plaats van het aanbod in het regulier

schoolprogramma.

Ervaring in SeCu Er is in het verleden al

ervaring opgedaan met het type samenwer-

king dat de overheidsnotit ie en het beleid

van het LOKV nastreeft. Van 1981 tot en

met half 1984, ti jdens de SeCu-projecten, is

op veel plaatsen geprobeerd structurele

lokale en regionale samenwerkingsverban-

den tussen het secundair onderwijs en cu l tu-

rele instel l ingen te realiseren. De rapporta-

ges over dit project variëren van gematigd

positief tot krit isch. In 1988 verscheen een

onderzoeksrapport over de SeCu-projecten

van de Stichting Centrum voor Onderwijs-

onderzoek van de Universiteit van

Amsterdam (SCO), waarvan de conclusies en

aanbevelingen nog steeds relevant zi jn.2

Het rapport wijst al op het feit dat de wens

tot innovatie en samenwerking teveel als

gegeven werd verondersteld. De meeste



9

onderzochte scholen voelden die behoefte

ook niet zo, waardoor een formulering van

doel en inhoud en een daarop gebaseerde

invoeringsstrategie ook slecht van de grond

kwamen. Een bezinning op concrete school-

doelen van de kunsteducatie en de rol van

samenwerkingsactiviteiten daarbij is dus een

eerste vereiste. De schoolleiding zou voorts

de voorwaarden moeten scheppen door te

zorgen voor een cultureel kl imaat op school

en taakuren voor coördinatie vri j  te maken.

Samenwerkingsactiviteiten met externe

instanties moeten in heldere afspraken en

taakverdeling worden uitgewerkt, waarbij

wordt aanbevolen een groot deel van de

activiteiten in de school te laten plaatsvin-

den, en met interne begeleiding. Het kunst-

aanbod moet beter afgestemd worden op de

behoeften van de scholen. De aanbieders

moeten zich nauwkeuriger informeren over

de doelgroepen en de onderwijs-

programma’s.

In de notit ie Kunsteducatie sluit een aantal

uitspraken rechtstreeks aan op aanbevelin-

gen uit het SCO-rapport: de externe instel-

l ingen moeten vraaggestuurd en marktge-

richt opereren; de scholen moeten hun

eigen verantwoordeli jkheid nemen voor het

culturele kl imaat op school en kri jgen daar-

toe meer vri jheid in budget, programma en

personele inzet. 

Hoe nu verder? De gegevens uit de PMB-

enquête 1994 bevestigen opnieuw dat de

gewenste ontwikkeling zonder stimulering

slechts incidenteel plaatsvindt. Het zal niet

eenvoudig zi jn om een situatie te bereiken

waarin op grote schaal en wijdverspreid,

samenwerking plaatsvindt tussen scholenge-

meenschappen, kunsteducatieve en culturele

instel l ingen, ook al l i jken de randvoorwaar-

den voor de scholen verbeterd.

De scholengemeenschappen hebben hun

handen vol aan fusies of de naweeën daar-

van (evenals de buitenschoolse instel l ingen),

het veranderen van de onderwijsinhoud en

het onderbrengen van het bestaande docen-

tenkorps. Bovendien wijzen de SeCu-rappor-

tage en Hermans in zi jn bijdrage in dit

katern er op, dat in de meeste scholen wei-

nig motivatie is voor het opwaarderen van

receptieve kunsteducatie. Verder leidt de

huidige strategie tot zeer grote plaatseli jke

verschil len, hetgeen in stri jd is met zowel de

gedachte van onderwijsgeli jkheid als cul-

tuurspreiding.

Er zal dus nog heel wat moeten gebeuren,

wil de kunsteducatie de rooskleurige toe-

komst bereiken die het overheidsbeleid deze

toedicht. Het platform is daarbij maar een

van de mogeli jke instrumenten. De overheid

en alle betrokken instel l ingen voor kunst,

kunsteducatie en onderwijs zullen met

elkaar in gesprek moeten om de inhoudeli j-

ke onderbouwing van het beleid te verster-

ken.

Noten

1 Kunstzinnige vakken of
expressievakken zi jn ook
gebruikeli jke termen; gezien de
intenties van de overheid en de
invalshoek van het LOKV wordt
hier de voorkeur gegeven aan
kunstvakken.
2 Haanstra, Folkert, Wil Oud en
Annemiek Veen. De samen-
werking tussen voortgezet
onderwijs en culturele
instel l ingen. - Amsterdam :
Stichting Centrum voor
Onderwijsonderzoek van de
Universiteit van Amsterdam :
Stichting Kohnstamm Fonds
voor Onderwijsresearch (distr.),
1988. - (SCO Rapport 165).
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JANNA VOOGT

In dit artikel zet Janna Voogt de feiten

rond de basisvorming op een rij: het ont-

staan van de wetswijziging basisvor-

ming, het basispakket basisvorming en

de totstandkoming en karakterisering

van de kerndoelen. Hiermee typeert ze

de belangrijkste aspecten van de basis-

vorming als nieuw onderwijspakket. 

De vi jft ien vakken Het verplichte vakken-

pakket van de basisvorming staat beschre-

ven in artikel 11a, 2e l id van de gewijzigde

wet op het voortgezet onderwijs (wvo). 

1 Nederlandse taal (eventueel
met Friese taal)
2 Engels
3 Frans of Duits
4 geschiedenis en staatsinrich-
ting
5 aardri jkskunde
6 economie
7 wiskunde
8 natuur- en scheikunde
9 biologie
10 verzorging
11 informatiekunde
12 techniek
13 l ichameli jke opvoeding
14 en 15 twee vakken uit:
beeldende vorming (tekenen,
handenarbeid, textiele werk-
vormen, fi lm/fotografie en
audiovisuele vormgeving),
muziek, dans, drama.

Deze vi jft ien vakken zi jn dus verplicht voor

alle scholen, waarbij de leerl ingen zelf Frans

of Duits mogen kiezen, en er minimaal uit

twee van de zeven kunstvakken wordt geko-

zen. Bij de keuze van de kunstvakken geldt

wel de volgende bepaling: ‘Van de in dit

onderdeel genoemde vakken kunnen niet

uitsluitend de vakken dans tezamen met

drama, noch uitsluitend vakken behorende

tot de beeldende vorming gegeven worden.’
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Kerndoelen Artikel 11a, 4e l id van de wvo 

schri jft voor dat er kerndoelen vastgesteld

moeten worden. De kerndoelen worden in

overleg met de Onderwijsraad voor een

periode van ten hoogste vi jf jaar bi j algeme-

ne maatregel van bestuur (amvb) vastge-

steld. Deze amvb bevat tevens een advies-

urentabel voor de vakken, die als grondslag

dient voor de vaststel l ing van de kerndoe-

len. De school moet de kerndoelen ten min-

ste hanteren als doelstel l ingen die aan het

eind van de basisvorming bereikt moeten

zijn (art. 11a, l id 5). 

Kerndoelen geven een beschri jving van kwa-

l iteiten van leerl ingen op het gebied van

kennis, inzicht en vaardigheden. Bij drin-

gend bezwaar (art. 11a, l id 6) kan het be-

voegd gezag van een bijzondere school de

kerndoelen veranderen. De voorgestelde ver-

anderingen moeten ter goedkeuring worden

voorgelegd aan de inspecteur. Bi j  onoplos-

baar verschil van mening besl ist de

Onderwijsraad.

Toetsen De leerl ingen moeten ter afsluit ing

van de basisvorming de gelegenheid kri jgen

om toetsen af te leggen voor de verplichte

vakken, met uitzondering van het vak l icha-

meli jke opvoeding (artikel 28a, l id 1). De

afsluitende toetsing wordt niet eerder vol-

tooid dan aan het einde van het tweede

leerjaar. De toetsen kunnen per vak of in

een combinatie van vakken worden afgelegd

(art. 28a, l id 2).

De minister stelt de opgaven vast die het

bevoegd gezag bij het afnemen van de toet-

sen in ieder geval moet gebruiken. Bij amvb

kunnen nadere voorschriften gegeven wor-

den voor de toetsen (art. 28a, l id 3) en de

toetsen kunnen ook aangepast worden (art.

28a, l id 4). 

Het bevoegd gezag geeft aan het eind van

het tweede leerjaar een advies aan de leer-

l ingen over het door hen verder te volgen

onderwijs. Ook op dit punt zi jn nadere rege-

l ingen bij amvb mogeli jk (art. 28a, l id 5).

Vakinhouden Procesmanager J.C.J. van 

Luyn heeft veel werk gemaakt van de bestu-

dering van de kerndoelen voor de basisvor-

ming in het voortgezet onderwijs. Van zi jn

werk maak ik dankbaar gebruik.1

- Er zi jn in totaal 246 vak-kerndoelen waarin

vakspecifieke streefdoelen zi jn gegeven.

- Elk vak heeft daarnaast een of meer alge-

mene doelstel l ingen, waarin aangegeven

wordt welk ontwikkelingsdoel het vak als

geheel dient.

- Daarnaast heeft de Commissie Herziening

Eindtermen (CHE) nog zes vakoverschri j-

dende kerndoelen vastgesteld. 

Met het formuleren van de kerndoelen is

ook het onderwijsaanbod gemoderniseerd.

Veel van de al jaren in gang zi jnde vakin-

houdeli jke ontwikkelingen zi jn terug te vin-

den in de verwoording van de kerndoelen.

Zo is bi j  het talenonderwijs de nadruk

komen te l iggen op de communicatieve

functie van de taal. Het wiskunde/rekenon-

derwijs staat in het teken van het realistisch

gebruik in de dageli jkse omgeving. Actuele

thema’s als mil ieu-educatie en de Europese

dimensie zi jn terug te vinden in de kerndoe-

len. Oude vakken zi jn op die manier voor-

zien van nieuwe vakinhouden, terwij l  nieu-

we vakken zi jn toegevoegd: informatiekun-

de, techniek en verzorging.

Vaardigheden De kerndoelen impliceren 

naast nieuwe onderwijsinhouden ook een

nieuwe onderwijsaanpak. In de wet staat dat

de kerndoelen gericht zi jn op het verwerven

van kennis, inzicht en vaardigheden bij leer-

l ingen. Nieuw hierin is het begrip vaardighe-

den. De wijze waarop dit element in de

kerndoelen is verwoord, laat zien dat het

onderwijs moet bewerkstel l igen dat leerl in-

gen actief deelnemen aan het onderwijsleer-

proces, dat van leerl ingen niet uitsluitend

reproduktieve prestaties worden gevraagd

en dat zi j  niet al leen worden gestimuleerd in

hun cognitieve, maar ook in hun sociale en

emotionele ontwikkeling.
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Drie ontwikkelingen Van Luyn ziet drie 

maatschappeli jke ontwikkelingen gestalte

kri jgen in de kerndoelen:

1. Kennis omwille van de kennis (ofwel

wetenschap omwille van de wetenschap)

is als ideaal verdrongen door kennis

omwille van het praktisch nut.

2. Kennis al leen is niet (meer) voldoende.

Kennis veroudert snel en het is veeleer

van belang vaardigheden te ontwikkelen

waarmee je zelf kennis op peil kunt hou-

den, jezelf breed kunt ontwikkelen en

waarmee je de eigen sociale en maat-

schappeli jke redzaamheid verhoogt.

3. Er is in onze maatschappij een toenemen-

de behoefte aan samenhang ontstaan. De

vele special isaties en opsplitsingen in

vakken en discipl ines hebben een ver-

vreemdend effect. Onderwerpen worden

uit hun ‘natuurl i jke’ context gehaald en

verbanden worden niet gelegd. Principes

aangeleerd in de ene discipl ine kun je

niet meer vertalen naar een andere vakin-

houd of discipl ine. Een simpel voorbeeld

uit het voortgezet onderwijs hiervan is de

in de mentorlessen aangeleerde zaken,

die niet terugkomen in de vakkenlessen.

De CHE geeft in haar verantwoordingen van

de adviezen over de kerndoelen eveneens

aan dat de basisvorming een verbreding is

van het onderwijsaanbod als antwoord op

deze maatschappeli jke ontwikkelingen. De

CHE spreekt van verbreding door het accent

op vaardigheidsontwikkeling, verbreding

door het accent op toepassingsgerichtheid

en versterking van de samenhang tussen

vakken en kerndoelen.

Van Luyn lanceert het drieletterwoord TVS

voor de karakteristiek in de kerndoelen:

Toepassing, Vaardigheid en Samenhang.

Daarmee suggereert hi j  niet een volgorde of

invoeringsstrategie, maar geeft hi j  al leen

aan dat in de kerndoelen de toepassing het

meest wordt aangeduid, dan de vaardigheid

en het minst de samenhang.

De wetswijziging
1986 De Wetenschappeli jke Raad voor

het Regeringsbeleid (WRR) brengt
advies uit over de basisvorming.
Het advies wordt in hoofdli jnen
overgenomen.

1986-1987 Minister Deetman raadpleegt
organisaties en adviesraden over
het advies van de WRR.

Eind 1987 Minister Deetman legt het bijge-
stelde wetsvoorstel tot wijziging
van de wet op het voortgezet
onderwijs aan de Tweede Kamer
voor.

November 1989 De val van het kabinet Lubbers-2
vertraagt de afwikkeling, maar de
coalit iepartners voor het nieuwe
kabinet maken in het regeer-
akkoord afspraken over de basis-
vorming. Dat betekent dat er een
tameli jk ingri jpende wijzigings-
nota nodig is. 

Augustus 1990 De wijzigingsnota wordt aangebo-
den aan de Tweede Kamer. 

1990-1992 De wijzigingsnota wordt schrif-
tel i jk en mondeling behandeld in
de Eerste en Tweede Kamer. 

27 juni 1992 De Tweede Kamer aanvaardt in
grote meerderheid het ‘wetsvoor-
stel basisvorming’, geen wet maar
een wetswijziging. De oude
Mammoetwet bli jft gewoon
bestaan als wet op het voortgezet
onderwijs (wvo). Een aantal zaken
in het wetsvoorstel moet nog
worden uitgewerkt en vastgesteld
bij een algemene maatregel van
bestuur (ambv).

1993 Onder de naam Inrichtingsbesluit
worden de amvb’s, waaronder de
kerndoelen, vastgesteld.

De wetswijziging regelt drie
zaken: 
- de invoering van het ‘pakket’
basisvorming en de daarbij beho-
rende kerndoelen; 
- de vernieuwing van het lager
beroepsonderwijs tot voorberei-
dend beroepsonderwijs; 
- de stimulering van de vorming
van scholengemeenschappen. 

De wetswijziging streeft de vol-
gende wetsdoelen na: 
- een algehele verhoging van het
peil van het jeugdonderwijs;
- uitstel van het verplichte
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Toepassing In de kerndoelen wordt voort-

durend geprobeerd om de leerstof dicht bij

de leerl ing te kri jgen door die te plaatsen in

de werkeli jkheid die de leerl ing zelf ervaart.

Ook zi jn de kerndoelen er op gericht om wat

de leerl ing leert praktisch nuttig te laten

zijn door toepassingsmogeli jkheden te cre-

ëren. Dit heeft weer tot gevolg dat leerl in-

gen meer ‘doe-opdrachten’ moeten uitvoe-

ren en daardoor op een actievere manier bi j

het leerproces worden betrokken. Drie

steekwoorden die onder deze karakteristiek

schuilgaan zi jn dan ook: herkenbaarheid van

het aanbod, toepasbaarheid van de leerstof

en leren door doen.

Vaardigheid Over het accent op vaardig-

heidsontwikkeling zegt de CHE een aantal

vaardigheidsdoelen zo belangri jk te vinden

dat deze voor al le vakken moeten gelden.

Hiermee wordt bereikt dat al le onderdelen

van de basisvorming gemeenschappeli jke

handelingsdoelen hebben die op het niveau

van het afzonderl i jke vak zi jn aangevuld met

specifieke vaardigheden.

Hieruit kunnen we concluderen dat de zes

vaardigheidsdoelen dienen voor de samen-

hang in de basisvorming èn dat vaardig-

heidsdoelen worden opgevat als handelings-

doelen. Deze zes algemene vaardigheidsdoe-

len zi jn:

1. een eenvoudig onderzoek verrichten

(alleen of in samenwerking);

2. een eigen standpunt verwoorden;

3. samenwerken aan opdrachten;

4. relatie leggen tussen onderwijsaanbod en

prakti jk van verschil lende beroepen;

5. in het onderwijsaanbod eigen mogeli jkhe-

den en interesses ontdekken en ontdek-

ken wat de betekenis is van vakken voor

vervolgstudie en in beroepen;

6. zelf beoordelen van werkstukken en het

procesverloop op basis van gestelde 

criteria.

moment van studie- en beroeps-
keuze;
- harmonisering en modernisering
van het onderwijsaanbod tot een
basisvorming voor al le leerl ingen
in de eerste leerjaren van het
voortgezet onderwijs, gepaard
aan de invoering van kerndoelen;
- het versterken van het beroeps-
voorbereidend karakter van het
lager beroepsonderwijs;
- het ontwikkelen van breder sa-
mengestelde en grotere scholen. 

De kerndoelen
Januari 1989 De eindtermencommissies bieden

de kerndoelen voor de verplichte
basisvormingsvakken aan de
minister aan. Deze eindtermen
zijn op twee niveaus ontworpen. 

Medio 1989 De commissies herzien de eindter-
men, zodanig dat minstens een
kwart van de beschikbare ti jd voor
eigen invull ing van de scholen
overbli jft. De eindtermen zi jn
beperkt tot de doelstel l ingen en
een beknopte toelichting.

1990 De nieuwe coalit ie (Lubbers-3)
stelt de Commissie Herziening
Eindtermen (CHE) in. Deze com-
missie moet de eindtermen nader
bezien met name voor de omvang
en de mate van specificatie. 
De CHE adviseert de kerndoelen
globaal te omschri jven, maar de
functionele specificaties te hand-
haven. Niveau-aanduidingen wor-
den zoveel mogeli jk vermeden. 

Juni 1990 De CHE komt met het ontwerpbe-
sluit kerndoelen (het paarse boek-
je). Er wordt een commissie opge-
richt om de examenprogramma’s
af te stemmen op de kerndoelen.
Deze commissie brengt advies uit.

Januari 1991 Staatssecretaris Wallage stelt het
Procesmanagement Basisvorming
(PMB) in. Het PMB kri jgt tot taak
het invoeringsproces van basisvor-
ming in het voortgezet onderwijs
te ondersteunen, coördineren en
stimuleren.

Oktober 1991 De CHE komt na een hernieuwde
bewerking met een nader advies
kerndoelen voor de basisvorming
in basisonderwijs en voortgezet
onderwijs.
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Bij nadere analyse van de vak-kerndoelen

zijn er verschil lende typen vaardigheden te

onderscheiden: technische, strategische en

menseli jke (sociale) vaardigheden. Onder

technische vaardigheden verstaan we het

type vaardigheden waarbij het accent l igt op

een correcte uitvoering, zoals een goede uit-

spraak van een taal en het kunnen lezen en

schri jven. 

Met strategische vaardigheden zitten we op

het niveau van het aanwenden van aange-

leerde technische vaardigheden voor een

verderl iggend doel dan uitsluitend een cor-

recte uitvoering. Studievaardigheden, zoek-

strategieën, ontdekken van logica en het

hanteren van redeneerstrategieën zi jn voor-

beelden van dergeli jke vaardigheden. Onder

menseli jk/sociale vaardigheden ten slotte is

al les te rekenen dat aan te duiden is onder

de noemer ‘het omgaan met jezelf en ande-

ren’. Daarbij zi jn zelfevaluatie, zelfregulatie

en zelfhandhaving en communicatieve vaar-

digheden aan de orde.

Geheel sluitend is het onderscheid niet. Het

onderscheid tussen toepassen/leren door

doen en vaardigheden is niet scherp te trek-

ken. Het gaat hierbij dan ook vooral om het

geven van een karakteristiek waardoor dui-

deli jk wordt in welke richting het onderwijs-

aanbod (inhoud en handelen van docenten)

veranderd moet worden.

Samenhang De zes algemene vaardigheids-

doelen zi jn dus bedoeld om de samenhang

tussen vakken, doelen en domeinen te reali-

seren of op z’n minst te stimuleren.

Daarnaast is het verwezenli jken van de toe-

passings- en vaardigheidskarakteristiek al

een samenhang verhogende factor voor het

gehele onderwijsaanbod. De CHE stelt dat

de kerndoelen de samenhang in het onder-

wijsaanbod en het vakoversti jgend aanbie-

den van vakken of delen daarvan stimuleren

door:

- een zinvolle ordening van kerndoelen en

domeinen;

- de verwevenheid van kerndoelen bij de

vakken natuur- en scheikunde en biologie;

- de verwevenheid van kerndoelen bij de

vakken aardri jkskunde, economie, geschie-

denis en staatsinrichting;

- kerndoelen te formuleren die voor al le

moderne vreemde talen hetzelfde zi jn;

- bepaalde thematieken als een mozaïek in

de kerndoelen van verschil lende vakken

onder te brengen;

- algemene vaardigheidsdoelen te formule-

ren die voor al le vakken gelden;

- bij een groot aantal vakken het gebruik

van de computer in de kerndoelen op te

nemen.

Het gaat daarbij om samenhang binnen het

vak, samenhang tussen vakken (vakgebie-

den, integratie van vakken) en samenhang in

de vorm van inhoudeli jk en didactische

afstemming. Een verbijzondering van het

laatste is het creëren van samenhang tussen

de onderwerpen van de mentorlessen (stu-

diebegeleiding), de leerl ingbegeleiding

(sociaal-emotionele begeleiding), de keuze-

begeleiding en de ‘normale’ vaklessen. 

Noot
1 Luyn, van J.C.J. De T.V.S.
karakteristiek. - Utrecht :
Procesmanagement
Basisvorming, 1992.

DR. JANNA C. VOOGT is sinds 1992 proces-

manager bij het Procesmanagement

Basisvorming (PMB). Daarvoor was zi j  uni-

versitair docent aan de Universiteit van

Utrecht met onderwijs- en onderzoekstaken

op het terrein van veranderingsprocessen in

het onderwijs, managementvraagstukken en

begeleidings- en communicatievaardig-

heden. Haar proefschrift Scholen Door-

gelicht (1989) behelst een studie over

schooldiagnose. 
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JANNA VOOGT

De invoering van de basisvorming bete-

kent dat de scholen belangrijke keuzen

kunnen maken over welke kunstvakken

zij aanbieden en hoe zij de lesuren ver-

delen en de kerndoelen invullen. Het

Procesmanagement Basisvorming (PMB)

heeft inmiddels twee enquêtes gehou-

den onder alle scholen voor voortgezet

onderwijs over de stand van zaken rond

de invoering van de basisvorming. Janna

Voogt zet in dit artikel uiteen voor

welke keuzen de scholen staan en

belicht de resultaten van de tweede

enquête voor de kunstvakken. 

Keuzevakken of oriëntatiejaar Volgens 

artikel 11a, l id 2b van de wet op het voort-

gezet onderwijs bevat de basisvorming ten

minste twee van de vier ‘keuzevakken’

muziek, drama, dans en (een van de vakken)

beeldende vorming.1 De keuze is aan de

school, maar de invull ing mag niet geschie-

den door al leen dans en drama aan te bie-

den of al leen vakken die tot de beeldende

vorming behoren. 

Een volgende bepaling (artikel 11a, l id 3)

biedt scholen de mogeli jkheid om in het 

eerste leerjaar van deze keuze af te wijken.

Het aanbod mag dan een oriëntatiejaar

omvatten op alle genoemde vakken. Dit

wetsartikel heeft het begrip oriëntatiejaar

doen ontstaan. De Commissie Herziening

Eindtermen (CHE) spreekt in dit verband

over kunstzinnige vorming: ‘Het vakgebied

kunstzinnige vorming biedt het voordeel van

gemeenschappeli jke vertrekpunten en 

keuzemogeli jkheden voor leerl ingen. De 

globaal geformuleerde kerndoelen bieden

daartoe al le ruimte.’

Gevolgen voor de kunstvakken In de 

notit ie Kunsteducatie in het voortgezet

onderwijs; op weg naar een nieuw perspec-

tief van de ministeries O&W en WVC wordenD
E 

K
U

N
S

TV
A

K
K

EN
 

IN
 D

E 
B

A
S

IS
V

O
R

M
IN

G



16

de gevolgen van de invoering van de basis-

vorming voor de kunstvakken nog eens op

een ri j  gezet.

- Het verplichte aanbod van drie vakken

(muziek, handenarbeid en tekenen) wordt

versmald tot twee kunstvakken.

- Het potentiële aanbod in de kunstvakken

wordt verbreed met dans, drama, fi lm/

fotografie en audiovisuele vormgeving.

- Scholen kunnen een oriëntatiejaar instel-

len.

- Scholen kunnen een geïntegreerd vakge-

bied beeldende vorming aanbieden.

- Naast de adviestabellen wordt een mini-

mum aantal uren kunstvakken op alle

schooltypen gegarandeerd.

- Het aantal uren kunstvakken in het gymna-

sium en het vbo wordt uitgebreid.

- Het aantal uren kunstvakken in het havo

en mavo wordt verminderd.

- De invoering van de kerndoelen muziek,

dans, drama en beeldende vorming en de

bijbehorende afsluit ingstoetsen voorziet in

kwaliteitsbewaking en inhoudeli jke sturing

van de kunstvakken. 

- Scholen kunnen naar eigen keuze in de

vri je ruimte extra uren onderwijs in kunst-

vakken geven.

- De invoering van adviestabellen en de vri je

ruimte geven scholen meer organisatori-

sche mogeli jkheden om te komen tot

kunsteducatie als schoolbeleid.

De keuzen voor de school De scholen 

kunnen veel nadrukkeli jker dan vroeger keu-

zen bepalen en besl issingen nemen. De

belangri jkste keuzen betreffen het aanbod

kunstvakken, de verdeling van de lesuren en

de invull ing van de kerndoelen. De scholen

kunnen het aanbod in de kunstvakken op

drie manieren uitbreiden. Zo kunnen zi j  de

adviestabel ‘oprekken’: de uren staan voor

het bereiken van de kerndoelen met een

marge van 25% extra ti jd. Meer uren voor

de kunstzinnige vakken betekent dan uren

weghalen bij andere vakken. Meer kunstzin-

nige vakken aanbieden kan ook door afzon-

derl i jke vakken te integreren of combineren,

of door te kiezen voor een oriëntatiejaar.

Ten slotte kunnen de scholen meer ti jd en

meer vakken bereiken door een deel van de

vri je ruimte te benutten.

Langdurig invoeringsproces De ontwik-

keling van basisvorming in scholen is geen

kleinigheid. Dè basisvorming bestaat niet.

De urenverdeling, het wel of niet combine-

ren of integreren, de invull ing van de vri je

ruimte, het vormgeven aan de realisatie van

de kerndoelen en het accentueren van the-

ma’s of educatie in het onderwijsaanbod

zijn al lemaal aspecten waarop de school

keuzen moet formuleren en besl issingen

moet nemen. Het invoeringsproces van de

basisvorming zal dus een pluriform karakter

kri jgen.

Bovendien heeft het invoeringsproces

betrekking op het hele onderwijsaanbod. De

kerndoelen vereisen in veel gevallen vernieu-

wing van de vakinhoud; er zi jn nieuwe vak-

ken toegevoegd en de didactische aanpak

van het onderwijsleerproces zal moeten ver-

anderen in de richting van de TVS-karakte-

ristiek.2 Het gaat bij de invoering van de

basisvorming dus om een totaalontwikke-

l ing.

Een logisch gevolg van de hoeveelheid en de

complexiteit van aspecten die een rol spelen

in het invoeringsproces van de basisvorming

is dat deze invoering al leen geleideli jk kan

gebeuren. Niet al les kan tegeli jk, maar ook

nog niet al le randvoorwaarden zi jn vervuld.

Een gedeelte van de leermethodes is al op

de markt, een gedeelte ontbreekt nog; denk

aan methodes voor vakgebieden en vakken-

combinaties. De toetsontwikkeling moet nog

op gang komen en het ondersteuningsaan-

bod moet nog meer worden toegespitst.

Kortom, de invoering van de basisvorming is

een proces van jaren en jaren.
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Veranderingscapaciteit Het feit dat de 

invoering van de basisvorming op school-

niveau een totaalontwikkeling wordt

genoemd, houdt in dat verschuivingen in het

aanbod hun uitwerking zullen hebben op

het totale ontwikkelingsproces van de

school. We i l lustreren dit aan de hand van

een voorbeeld. Eerst zetten we de belang-

ri jkste factoren die meespelen in het proces

van schoolontwikkeling op een ri j .

1. De school functioneert binnen de kaders

van wet- en regelgeving (overheidsbeleid).

2. De school heeft een meer of minder

bewust eigen schoolbeleid (school-

concept).

3. De individuele teamleden hebben hun

eigen oriëntaties en betrokkenheid

(docenten).

4. In de school is een overleg- en besluit-

vormingsstructuur (schoolorganisatie).

5. De school heeft haar onderwijsaanbod/

curriculum georganiseerd (onderwijs-

organisatie).

6. De schoolleiding geeft op bepaalde wijze

leiding aan de school (schoolleiding).

7. Er kunnen ad hoc interventies worden

gepleegd door interne en externe deskun-

digen.

Deze factoren hebben onderl inge relaties,

werken op elkaar in en bepalen samen de

kwaliteit van de veranderingscapaciteit van

de school. Daarbij geldt: hoe flexibeler de

afzonderl i jke factoren in elkaar steken, hoe

groter de veranderingscapaciteit. Maar dat

is gemakkeli jk gezegd. 

Factor 1 De regelgeving wordt door de

deregulering flexibeler en scholen maken in

het kader van meer autonomie meer eigen

keuzen. Als voorbeeld nemen we een school

die een bepaalde educatie gaat realiseren.

We lopen de factoren langs om te zien wat

voor uitwerking deze kunnen hebben en wat

voor eisen dit stelt. De factoren spelen door

elkaar en tegeli jkerti jd een rol.

Factor 2 De keuze voor de betreffende

educatie moet passen in het schoolconcept.

Een school die als uitgangspunt hanteert dat

het onderwijs uitsluitend gericht moet zi jn

op de cognitieve ontwikkeling van kinderen

in met name alpha- en bètavakken, zal niet

zo gauw een keuze maken voor de ontwik-

keling van een gamma-educatie. Het school-

concept moet geschikt zi jn, of geschikt

gemaakt worden en dat is een langdurig

proces.

Factor 3 Een educatie invoeren heeft veelal

tot gevolg dat vakken worden gecombi-

neerd, soms zelfs geïntegreerd, maar het

betekent alt i jd dat collega’s moeten gaan

samenwerken. Individuele docenten kunnen

op dit vlak weerstanden hebben omdat ze

een collega besl ist niet mogen, of omdat het

in de school niet de gewoonte is zich met

elkaars werk te bemoeien, of omdat ze in de

collega een concurrent zien die er met les-

uren vandoor gaat. Collegiale samenwerking

moet realiteit zi jn of worden ontwikkeld.

Factor 4 De educatie moet organisatorisch

ingebed worden want het invoeren van een

educatie vraagt een breed draagvlak in de

school. Een deel van het team gaat nauwer

samenwerken. Dit vereist voortdurende

terugkoppeling naar de organisatie als

geheel, anders ontstaat er gemakkeli jk sub-

groepvorming. Ook moet de plaats van de

betreffende educatiegroep in de overleg-

structuur zorgvuldig bekeken worden: bij

welke sectie of secties behoort deze groep

voortaan, of wordt een nieuwe sectie

gecreëerd? De samenwerking tussen de

betrokken docenten moet eveneens georga-

niseerd worden. De organisatie van het per-

soneel (het formatiebudgetsysteem) zal aan-

gepast moeten worden.

Factor 5 De gevolgen voor het onderwijs-

aanbod zi jn duideli jk: nieuwe leerinhouden,

eventueel een nieuwe methode. Maar ook



Daarnaast hebben scholen hun lessentabel-

len ingeleverd voor de hele periode basisvor-

ming tot en met het schooljaar 1995/96,

zodat het aantal uren voor de afzonderl i jke

vakken is af te lezen. Uitgaande van het hui-

dige aantal van ongeveer 1250 scholen

heeft 73% van de scholen de vragen beant-

woord; uiteindeli jk zi jn de gegevens van 866

scholen verwerkt.

Nieuwe methodes Drie vragen in de vak-

kenmatrix hadden betrekking op de aan-

schaf van nieuwe methodes. Educatieve uit-

gevers hebben met het oog op de basisvor-

ming op grote schaal methodes voor de

onderbouw van het voortgezet onderwijs

vernieuwd en vervangen. De scholen is

gevraagd voor welke vakken zi j  nieuwe

methodes hebben aangeschaft, voor welke

vakken zi j  volgend jaar methodes aanschaf-

fen en voor welke vakken zi j  volgend jaar

methodes voor de tweede klassen aanschaf-

fen.

(Wanneer scholen beeldende vakken geïnte-

greerd geven, is de score verwerkt in de

kolom beeldende vakken).

Commentaar

Ongeveer een derde van de scholen heeft

nieuwe methodes aangeschaft voor de vak-

ken tekenen en muziek. Op 18% van de

scholen is een methode handenarbeid aan-18

het lesrooster zal aangepast moeten wor-

den: hoeveel uren worden uitgetrokken voor

de nieuwe educatie; worden er blokuren

gebruikt; hoe zit het met de verdeling van

de lokalen? 

Factor 6 en 7 Hoe krachtig stimuleert de

schoolleiding de educatie? Welke stimulan-

sen en ondersteuning weet de schoolleiding

te arrangeren?

Onderzoek heeft uitgewezen dat scholen

met voldoende veranderingscapaciteit om

vernieuwingsoperaties uit te voeren, dun

gezaaid zi jn in Nederland.3 De onderzoekers

stelden vast dat 10% van de scholen heel

goed, en 20% van de scholen voorzichtig

zo’n operatie zou kunnen organiseren. Dat

betekent dat in totaal 30% van de scholen

voldoende veranderingscapaciteit bezit om

de organisatie af te stemmen op zaken als

vakkenintegratie.

Stand van zaken in de prakti jk Eind 

1992, begin 1993 enquêteerde het Proces-

management Basisvorming (PMB) al le scho-

len voor voortgezet onderwijs over de stand

van zaken rond de invoering van de basis-

vorming. De resultaten van deze enquête

verschenen in januari 1993.4 Voorjaar 1994

presenteerde het PMB de resultaten van een

tweede enquête, over de stand van zaken

eind 1993, begin 1994.5 Een onderdeel van

deze tweede enquête was de vakkenmatrix,

waarin vragen gesteld werden over de

afzonderl i jke vakken. 

In deze vakkenmatrix konden scholen 

aangeven:

- voor welke vakken zi j  een nieuwe methode

hebben aangeschaft;

- of zi j  behoefte hebben aan ondersteuning;

- voor welke vakken zi j  i -materiaal hebben

aangeschaft;

- op welk moment zi j elk van de vakken

afsluiten;

- welke vakkencombinaties zi j hanteren. 
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schooljaar 1993/94

30% 18% 2% 0,1% 6% 30% 0,4% 3%

schooljaar 1994/95

4% 4% 0,2% 0,1% 1% 7% 0,1% 0,6%

voor de tweede klassen in 1994/95

7% 5% 0,5% 0,2% 2% 10% 0,1% 0,2%
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geschaft. In het komend jaar is de aanschaf

beduidend lager, maar nog steeds het

hoogst voor deze drie vakken. De lage per-

centages bij de overige vakken kunnen wel-

l icht op twee manieren verklaard worden.

Het aantal scholen dat bijvoorbeeld textiele

werkvormen aanbiedt, is beduidend lager

dan het aantal scholen dat tekenen, handen-

arbeid, of muziek aanbiedt, dus is de aan-

schaf van een nieuwe methode ook veel

lager. De geringe belangstell ing voor metho-

des bij de nieuwe kunstvakken l igt voor de

hand: er zi jn (nog) weinig of geen methodes

op de markt die vergeli jkbaar zi jn met die

voor de ‘traditionele’ kunstvakken.

Ondersteuningsbehoefte Een tweede

vraag in de vakkenmatrix die van belang is

voor een beeld van de stand van zaken rond

de kunstvakken in de basisvorming betreft

de behoefte aan vakinhoudeli jke ondersteu-

ning.

Commentaar

Al l i jken de percentages laag, toch is het

goed om te beseffen dat het bij percentages

van 5% tot 10% nog alti jd gaat om 43 tot

86 scholen. Zo zi jn er bi jvoorbeeld nog alti jd

21 scholen die ondersteuning wensen voor

het vak drama (2,42%). Minder dan 10

scholen hebben behoefte aan ondersteuning

voor de vakken textiele werkvormen, fi lm en

dans. Wat fi lm en dans betreft zou ook hier

een verklaring voor de geringe ondersteu-

ningsbehoefte kunnen worden gevonden in

de relatief geringe belangstell ing bij scholen

voor deze vakken. 

Toch bli jft het speculeren: is de vorm van

ondersteuning die docenten in de kunstvak-

ken op dit moment (kunnen) kri jgen vol-

doende of is er gewoon geen behoefte aan

ondersteuning? Docenten in de kunstvakken

zijn traditioneel solitair, ze zoeken het zelf

wel uit. De uitkomst van de enquête l i jkt dit

te bevestigen.

I -materiaal  Vraag 11 van de vakkenmatrix 

betrof de vraag voor welke vakken de scho-

len i -materiaal hebben aangeschaft. De term

i-materiaal verwijst naar ( les)materiaal dat

speciaal ontwikkeld is voor het individueel

beroepsonderwijs ( ivbo). 

Commentaar

Op basis van de responsgegevens stel len we

vast dat er 0,69% zelfstandige ivbo-scholen

zijn (N = 6). Veertien procent van de scholen

en afdelingen (N = 121) geeft aan dat ze

met i- leerl ingen te maken hebben. Bij vraag

35 uit de enquête bli jkt echter dat 29% van

de scholen (N = 251) zegt maatregelen te

nemen voor i- leerl ingen waar het vakken-

aanbod en materiaal betreft. Ook deze ver-

schil len kunnen misschien worden verklaard

door het feit dat nog niet al het materiaal

op de markt is en in het ivbo geldt evenzeer

dat scholen niet al le kunstvakken aanbie-

den. Minder dan 6 scholen hebben materiaal

aangeschaft voor textiele werkvormen, fi lm,

beeldende vakken (geïntegreerd), dans en

drama (2% = 17 à 18 scholen).

Afsluitingsmoment Als de basisvorming in 

een vak is afgerond, wordt deze afgesloten
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door een toets waarvoor de minister opga-

ven ter beschikking stelt die scholen moeten

gebruiken. De vragen 5 t/m 7 in de vakken-

matrix gingen over het moment waarop

scholen de basisvorming in elk van de vak-

ken afsluiten. Dat moment kan voor sommi-

ge vakken al na één jaar zi jn. Gelet op de

adviestabel voor de twee kunstvakken

(samen 320 uur) l igt afsluit ing na één jaar

niet voor de hand, maar 11% van de scho-

len rondt de muzikale basisvorming van haar

leerl ingen al na één jaar af, zoals bl i jkt uit

de volgende tabel.

De scores in deze tabel zi jn somscores.

Eigenli jk mogen die niet opgeteld worden

per vak over de jaren heen. Scholen kunnen

immers voor verschil lende groepen leerl in-

gen verschil lende afsluit ingsmomenten kie-

zen. Toch leveren ze wel een beeld op van

de verdeling over de jaren.

Commentaar

Het aantal scholen dat voor de kunstvakken

de basisvorming al na één jaar afsluit is (met

uitzondering van muziek) laag. Dat gegeven

correspondeert met de algemene bevindin-

gen uit de enquête. Wanneer we bijvoor-

beeld zoeken naar vakken die door meer

dan de helft van de scholen in het eerste

jaar van invoering worden afgesloten, vin-

den we niets. Het vak dat in dit opzicht het

hoogste scoort (46% van de scholen) is

informatiekunde. Een ander vak dat nog

boven de 10% scholen scoort is (naast

muziek) verzorging (16%). 

In het tweede invoeringsjaar beginnen scho-

len vakken af te sluiten. Tussen de 30% en

50% van de scholen sluit in het tweede jaar

biologie (46%), economie (43%), aardri jks-

kunde (40%), muziek en tekenen (38%),

handenarbeid (35%) en geschiedenis (33%)

af. 

We zouden kunnen zeggen: nieuwe vakken

worden afgesloten in het tweede jaar, even-

als (voor de helft van de scholen) de mens-

en maatschappijvakken en de kunstvakken.

Het merendeel van de scholen kiest voor het

afsluiten van de talen en de bètavakken in

het derde invoeringsjaar. Een derde deel van

de scholen sluit in dat jaar ook de vakken

tekenen (33%) en muziek (32%) af.

De vakkencombinaties In de vakken-

matrix werden vier vragen (de nummers 12

tot en met 15) ingeruimd om te inventarise-

ren welke vakkencombinaties scholen toe-

passen. Per vraag kon één vakkencombinatie

worden ingevuld; op deze wijze konden

scholen (maximaal) vier vakkencombinaties

noemen. 

Sommige scholen hebben bij het beantwoor-

den van deze vragen de afzonderl i jke vakken

die zi j  combineren in één kolom gezet.

Jammer genoeg is dan niet meer te achter-

halen om welke combinaties het gaat.

Andere scholen gaven combinaties aan die,

volgens de wet op het voortgezet onderwijs,

in de basisvorming als één vak worden

beschouwd, bijvoorbeeld natuur- en schei-

kunde of de aanduiding ‘beeldende vakken’.

Deze ‘schijncombinaties’ en antwoorden

waarbij al leen de afzonderl i jke vakken wer-

den genoemd, zi jn in de analyse buiten

beschouwing gelaten.

We geven in de volgende tabel weer hoe de
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schooljaar 1993/94

3% 5% 0,5% 0% 1% 11% 1% 1%

(N = 1)

tweede invoeringsjaar

38% 35% 6% 0,5% 10% 38% 1% 5%

(N = 5)

derde invoeringsjaar

33% 26% 5% 0,5% 5% 32% 0% 10%

(N = 5)
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aantallen combinaties per vraag waren en

wat er na ‘opschoning’ aan bruikbare gege-

vens overbleef. 

Het gegeven percentage dat ongeveer een

derde van de scholen bezig is met vakken-

combinaties komt overeen met twee andere

vragen (27 en 28) uit de enquête. Een kleine

20% van de scholen beperkt zich daarbij tot

één vakkencombinatie, terwij l  zo’n 10% van

de scholen meer vakkencombinaties aan-

biedt. Ook zien we een overeenkomst met

de onderzoeksresultaten over de kwaliteit

van de veranderingscapaciteit van scholen.

We laten eerst zien hoeveel keer een

bepaald vak is genoemd in een combinatie

in de vragen 12 tot en met 15. Wanneer

deze aantallen worden opgeteld, wordt

zichtbaar welk vak het meest voorkomt in de

combinaties.

Van alle vakken die (kunnen) worden

gecombineerd, wordt biologie het meest

genoemd (83 keer), met natuur- en schei-

kunde als goede tweede. Daarna volgen de

vakken geschiedenis en aardri jkskunde en

op enige afstand vinden we de vakken teke-

nen en handenarbeid. We kunnen deze uit-

komst nader specificeren met de volgende

tabel, waarin is aangegeven welke vakken-

combinaties voor de kunstvakken per vraag

hoeveel keer zi jn aangegeven.

Commentaar

Er zi jn originele combinaties bij, waarbij

moet worden aangetekend dat wij ons bij

deze analyse niet hebben beziggehouden

met de vraag of bepaalde vakkencombina-

ties wettel i jk wel zi jn toegestaan. De meest

voorkomende combinatie is natuur- en

scheikunde/biologie (60 scholen); op de

tweede plaats volgt geschiedenis/staatsin-

richting/aardri jkskunde (46 scholen). De

combinatie tekenen/handvaardigheid scoort

in vergeli jking met deze combinaties redeli jk

hoog (31 scholen).
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vraag 12: 1e combinatie 178 20,55% 164 18,94%

vraag 13: 2e combinatie 70 8,08% 59 6,81%

vraag 14: 3e combinatie 20 2,30% 16 1,84%

vraag 15: 4e combinatie 12 1,39% 12 1,39%

totaal 280 32,32% 251 28,98%
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vraag 12 27 29 7 0 12 1 0 0

vraag 13 13 12 4 0 7 1 0 0

vraag 14 7 9 3 0 3 0 0 1

vraag 15 5 3 2 0 2 3 1 4

totaal 52 53 16 0 24 5 1 5

Nederlands/drama 1 1

techniek/tekenen/

handvaardigheid 1 1

tekenen/handvaardigheid 20 8 2 1 31

tekenen/handenarbeid/

textiele werkvormen 4 2 1 1 8

tekenen/handenarbeid/

textiele werkvormen/

beeldende vakken 1 1 2 4

tekenen/handvaardigheid/

beeldende vakken 2 2

tekenen/beeldende vakken 1 1

handenarbeid/

textiele werkvormen 2 1 1 4

handenarbeid/textiele

werkvormen/drama 1 1

muziek/drama 1 1

muziek/dans/drama 1 1

totaal 29 12 7 7 55
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Lessentabel In de lessentabel hebben scho-

len aangegeven hoe zi j  de uren over de vak-

ken hebben verdeeld. De lessentabellen zi jn

opgesteld voor de hele basisvormingperiode

tot en met het schooljaar 1995/96. Het gaat

hierbij om 725 scholen die gezamenli jk 1721

lessentabellen hebben ingeleverd. Met de

verwerking van de gegevens is het PMB juni

1994 nog volop bezig. De resultaten worden

gepubliceerd in de Info-reeks basisvorming

nummer 8 van het PMB. Wij vermelden

onder op deze pagina alvast het gemiddeld

aantal uren dat scholen per week aan de

beeldende vakken en muziek besteden. 

Commentaar

De gemiddelden hebben alleen betrekking

op de scholen waar het betreffende kunst-

vak wordt aangeboden. Een voorbeeld: wan-

neer ivbo-scholen in het eerste leerjaar teke-

nen aanbieden, dan wordt er op die scholen

gemiddeld 1,8 lesuur aan besteed.

De vakken fi lm/fotografie/audiovisuele

vormgeving, dans, drama en het fenomeen

oriëntatiejaar zi jn niet opgenomen in de

tabel omdat maar een gering aantal scholen

deze mogeli jkheid aanbiedt. Het gemiddeld

aantal uren dat deze scholen voor deze vak-

ken reserveren, kan als landeli jk gemiddelde

niet worden vergeleken met het aanbod in

de overige vakken. In dit l icht zi jn ook de

relatief hoge gemiddelden voor beeldende

vakken enigszins geflatteerd. Ook het vak

textiele werkvormen ontbreekt in de tabel

vanwege het kleine aantal scholen waar het

wordt aangeboden. Op ivbo-scholen die wèl

textiele werkvormen aanbieden, wordt

gemiddeld twee uur aan dit vak besteed;

voor de overige schooltypen l igt het gemid-

delde ruim boven de 1 uur.

Opvallend hoog is het gemiddeld aantal van

drie uren dat in het vierde jaar van het vbo

voor muziek wordt gereserveerd. In al le

andere schooltypen en jaren van de basis-

vorming bli jft het aanbod voor dit vak sta-

biel op gemiddeld 1 uur. Ook het gemiddeld

aantal uren tekenen in het vierde jaar van

dit schooltype is relatief hoog. Het vermoe-

den bestaat echter dat scholen het technisch

tekenen en andere vormen van tekenen in

de beroepsvoorbereidende sfeer tot het

kunstvak tekenen hebben gerekend.

Slotconclusie Het hier geanalyseerde cijfer-

materiaal van de PMB-enquête 1994 geeft

aan dat de scholen tot nu toe weinig vernieu-

wingsgezind gebruik maken van de mogelijk-

heden in de basisvorming. De vergroting,

verbreding en flexibele invull ing die in de

notit ie van O&W en WVC over de kunst-

vakken in de basisvorming wordt aangepre-

zen, bli jkt in de prakti jk van het onderwijs

vooralsnog nauweli jks doorgang te vinden.

ivbo vbo mavo

1e jr 2e jr 1e jr 2e jr 3e jr 4e jr 1e jr 2e jr 3e jr

tekenen 1,8 1,6 1,6 1,4 2,0 3,0 1,6 1,1 1,4

handvaardigheid 2,9 2,2 2,0 1,7 2,0 3,0 1,3 1,2 1,4

beeldende vakken 4,1 3,0 3,1 2,4 1,9 2,9 2,4 1,8 1,8

muziek 1,1 1,0 1,1 1,0 1,2 3,0 1,1 1,0 1,1

havo atheneum gymnasium

1e jr 2e jr 3e jr 2e jr 3e jr 4e jr 1e jr 2e jr 3e jr

tekenen 1,7 1,1 1,3 1,7 1,2 1,4 1,7 1,2 1,1

handvaardigheid 1,2 1,1 1,3 1,2 1,1 1,3 1,1 1,2 1,1

beeldende vakken 2,3 1,9 1,8 2,3 1,9 1,7 ? 1,6 1,3

muziek 1,1 1,0 1,0 1,1 1,1 1,1 1,1 1,0 1,0
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Noten

1 Beeldende vorming omvat de
vakken tekenen, handenarbeid
en textiele werkvormen, met
daarnaast de mogeli jkheid tot
opname van de vakken fi lm,
fotografie en audiovisuele
vorming.
2 Zie voor uitleg pagina 12, 13
en 14.
3 Hofman, R.H. en Lugthart, E.
Interne capaciteiten in het
voortgezet onderwijs. -
Groningen : Rion, 1991.
4 Voogt, J.C. Het onderwijsveld
in beweging : resultaten stand
van zaken Enquête jaarwisse-
l ing 1992-1993. - Almere :
Procesmanagement Basis-
vorming, 1993. - ( Info-reeks
basisvorming ; 4).
5 Voogt, J.C. Het fundament
gelegd : resultaten stand van
zaken Enquête jaarwisseling
1993-1994. - Utrecht : Proces-
management Basisvorming,
1994. - ( Info-reeks
basisvorming ; 7).
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De gemeentelijke scholengemeenschap

Helinium (vwo/havo/mavo) in Hellevoet-

sluis koos bij de invoering van de basis-

vorming als een van de weinige scholen

voor een oriëntatie op de kunstvakken.

Tekenen, handvaardigheid en muziek

staan als vanzelfsprekend op het pro-

gramma, maar ook voor dans, drama en

film/fotografie is plaats ingeruimd.

Frans Weeber ging kijken hoe de school

dit in praktijk brengt.

Oriëntatie en kennismaking Alle vakken 

komen gedurende het eerste jaar in onge-

veer geli jke mate aan de orde. Niet al lemaal

tegeli jk, maar in de meeste gevallen in een

combinatie van twee vakken gedurende een

periode van vier weken. Het jaar is verdeeld

in acht periodes en elk kunstvak komt in

twee van de acht periodes aan bod. In de

eerste helft van het jaar staan de oriëntatie

en kennismaking centraal; in de tweede helft

volgt er een verdieping. Aan het eind van

het jaar kiest iedere leerl ing de twee vakken

die hem of haar het meeste aanspreken.

Camera obscura Zover is het echter nog 

niet. Bi j  het bezoek aan de school zi jn de

lessen van de vierde periode nog in volle

gang. Groep IX heeft vier weken lang

fi lm/fotografie en drama. In het lokaal van

leraar Tony Bos staat een diascherm dat

beschenen wordt door een lamp van duizend

watt. Een voor een gaan de leerl ingen voor

het scherm staan, terwij l  een medeleerl ing

gedurende een minuut een zwarte doos op

zijn klasgenoot gericht houdt. Dit geheim-

zinnige ritueel is een eerste kennismaking

met de camera obscura. Wie deze proef nog

nooit heeft gedaan, zal niet geloven dat

zo’n simpel dingetje een heuse foto kan

produceren. In onze ti jd is een camera

immers een hoogstandje van technisch ver-

nuft. 
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Fotograferen met een doosje Johan is 

net aan de beurt om zijn ‘camera’ uit te pro-

beren, een doosje van zwart karton dat hij

zelf in elkaar geplakt heeft. De lensopening

is afgedekt met een stukje kneedgum. Coen

gaat voor het scherm staan en moet één

minuut sti l  bl i jven staan. Johan zet zi jn

camera op een tafel en haalt de kneedgum

uit de lensopening. Hij constateert dat het

niet gemakkeli jk is om een minuut lang een

doosje vast te houden zonder het te bewe-

gen. Dan is het Coens beurt om een foto te

maken. 

Vijf minuten later zi jn de beide jongens in

de doka. De velletjes fotopapier gaan in de

ontwikkelaar en langzaam verschijnt het

beeld. De eerste verrukking maakt snel

plaats voor een krit ische beschouwing van

het resultaat. In dat opzicht doen Johan en

Coen niet onder voor professionele fotogra-

fen. De si lhouetten van de beide jongens

zijn duideli jk te zien, maar de foto’s zi jn wat

te donker geworden en de camera is t i jdens

de opname bewogen. Ook dat zien de jonge

amateurfotografen meteen. Het wat tegen-

vallende resultaat l i jkt echter geen enkele

invloed te hebben op het enthousiasme voor

fotografie. ‘ Ik ga hiermee door’, vertelt

Johan met een stem die geen ruimte voor

twijfel laat bestaan. ‘Als ik later een eigen

huis heb, komt er ook een doka in.’

Resultaten bekijken Het is steeds een 

beperkte groep die bezig is met het fotogra-

feren. De rest van de klas werkt ondertussen

aan een schriftel i jke opdracht. In een werk-

map staan negen vormen van fotografie, bi j-

voorbeeld reclame-, spionage-, kunst- en

famil iefotografie. Over elke vorm van foto-

grafie moeten de leerl ingen een kort stukje

schri jven. Aan het eind van de les gaat de

opdracht als huiswerk mee de tas in. ‘Je

kunt er ook nog met je ouders over praten

of er iets over opzoeken in een encyclope-

die’, zegt Tony Bos ter toelichting.

Daarna gaan de leerl ingen met z’n al len de

doka in om de resultaten te bespreken. Een

kleine twintig foto’s l iggen inmiddels in de

spoelbak. Tony pakt met een tang de ene na

de andere foto en vraagt de leerl ingen om

hun commentaar. Die weten precies te ver-

tel len waar de onvolkomenheden op de

foto’s door veroorzaakt worden. De ene

leerl ing had een camera met een gaatje erin,

terwij l  een ander weet dat hij zi jn toestel

niet goed heeft sti l  gehouden. Maar hoe het

resultaat ook is, ze wil len al lemaal hun foto

bewaren, want ze zi jn er trots op.

Communicatief aspect Na de les heeft 

Tony Bos ti jd voor een gesprek. Zi jn enthou-

siasme voor het vak doet niet onder voor

dat van de leerl ingen. Zi jn opleiding heeft

hij in Finland gedaan, omdat er in Nederland

geen officiële opleiding tot leraar fotografie

bestaat. ‘ Ik soll iciteerde op deze school als

docent fotografie en moest meteen mijn

eigen methode schri jven. Mijn programma is

voor een deel gebaseerd op mijn eigen ken-

nis en voor een deel op ideeën die ik her en

der uit boeken heb moeten halen.’

Bos heeft ervoor gekozen te werken vanuit

de invalshoek ‘communicatie’. ‘Het is niet

de bedoeling de kinderen lastig te vallen

met technische aspecten van de moderne

fotografie. Zo’n experiment met de camera

obscura is eigenli jk het enige technische dat

we doen. Ook is het niet de bedoeling om

kunstenaars te produceren, al komt het

kunstzinnige aspect van fotografie zi jdelings

wel aan de orde. Communiceren kun je

daarentegen op elk niveau, daarbij is in deze

lessen de camera het hulpmiddel.’

Samenwerking met drama In de tweede 

periode gaan de leerl ingen een beeldverhaal

maken van drie foto’s. Ze moeten daarvoor

een onderwerp nemen dat dicht bij hun

eigen belevingswereld staat. Bos: ‘Op die

manier leren ze hoe ze met foto’s een ver-

haal kunnen vertel len, bi jvoorbeeld over de

invull ing van hun vri je t i jd, of over de vak-
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ken die ze op school het leukst vinden.’

Voor dit onderdeel werkt Bos samen met

zijn collega ‘drama’. ‘Bi j  drama leren ze een

situatie uit te beelden. Ze gaan de foto’s

voor het beeldverhaal ook in de dramalessen

maken.’

Bos vindt dat hij in een bijna ideale situatie

zit. ‘Zo’n prachtige donkere kamer kom je

natuurl i jk niet overal tegen. Maar veel

belangri jker vind ik dat de school echt kiest

voor de kunstvakken. Vaak tel je als leraar

in deze sector niet echt mee. Op deze

school wordt niet al leen gezegd dat de

kunstvakken belangri jk en geli jkwaardig aan

andere vakken zi jn, maar wordt die keuze

ook waargemaakt in de vorm van faci l itei-

ten.’

Vakken autonoom Conrector Richard 

Grooten is verantwoordeli jk voor de organi-

satorische kant van het project kunstvakken.

De keuze voor de invoering van een oriënta-

tieprogramma voor zes verschil lende vakken

brengt hij als volgt onder woorden. ‘We l ie-

pen al geruime ti jd met het idee dat we de

kunstvakken een belangri jke plaats wilden

geven. Een oriëntatieprogramma is een van

de mogeli jkheden die de basisvorming biedt.

Als je wilt dat leerl ingen gemotiveerd zi jn

voor de vakken die ze in hun programma

hebben, dan is zo’n oriëntatie eigenli jk niet

meer dan logisch.’

Oorspronkeli jk dacht men op het Helinium

aan een geïntegreerde opzet van het vakge-

bied kunsteducatie. Grooten: ‘Uiteindeli jk

hebben we daar niet voor gekozen. Het kan

erg vertragend werken als vakdocenten op

elk onderdeeltje van het programma met

elkaar moeten overleggen. In de huidige

opzet zi jn al le vakken in feite autonoom

gebleven. Nu ontstaan de init iatieven tot

overleg en samenwerking vanuit de leraren

zelf en dat is veel effectiever. Daarmee ont-

dek je ook de zwakke punten in de organi-

satie, want er is geen ingeroosterd moment

voor dat overleg. Daar wil len we volgend

jaar besl ist rekening mee houden. Het lukt

nu nauweli jks om met al le leraren voor de

kunstvakken tegeli jk te overleggen.’

Extra uren Een belangri jk knelpunt in de 

organisatie was de groepsgrootte. Grooten:

‘Elke brugklas telt gemiddeld dertig leerl in-

gen. Met zo’n grote groep kun je geen dans

of drama doen.’ De oplossing die men op

het Helinium koos, getuigt ervan hoe serieus

de plaats is die men de kunstvakken toe-

kent. Ti jdens de kunstvakuren worden de

negen brugklassen verdeeld over twaalf

kunstgroepen. De school kri jgt een ri jksver-

goeding van vi jft ien uren voor een tiende

brugklas. Daarnaast geven leden van de

directie een aantal extra uren les. 

‘Op die manier hebben we de benodigde

uren bij elkaar gesprokkeld’, aldus Grooten.

‘Het is wel duideli jk dat de opzet in vol-

doende mate door de verschil lende geledin-

gen gedragen wordt, want over de inzet van

de faci l iteiten was men het in grote l i jnen

eens. Natuurl i jk zi jn er ook wanklanken; dat

hou je alt i jd. Maar er is in de school vol-

doende draagvlak aanwezig. Daarbij speelt

ook een rol dat het leerl ingenaantal groeit.

Niemand hoeft zich dus zorgen te maken

over zi jn baan. Van zo’n groeisituatie kun je

gebruik maken door juist dan veranderingen

te realiseren. Wanneer inhoudeli jke vernieu-

wing ingri jpt in de rechtspositionele zeker-

heid van mensen, is de kans op medewer-

king natuurl i jk veel minder groot.’

Groepsvorming Wanneer je drie extra

groepen formeert, is de volgende vraag hoe

je die gaat samenstellen. Grooten: ‘Het een-

voudigste is om uit elke klas acht leerl ingen

weg te halen en die club van tweeënzeven-

tig vervolgens weer over drie groepen te

verdelen. Dan heb je precies twaalf groepen

van vierentwintig leerl ingen. We zi jn een

stap verder gegaan en hebben steeds drie

brugklassen verdeeld over vier kunstgroe-

pen. Zo’n groep bestaat voor iedere leerl ing
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voor een derde uit ‘bekenden’ en voor het

overige deel uit leerl ingen van de twee

andere brugklassen.’

De vraag ri jst of dat niet een zware belas-

ting is voor brugklassers die op hun nieuwe

school toch al aan zoveel dingen moeten

wennen. Wat vinden de leerl ingen van

kunstgroep IX daarvan? ‘Het maakt me niets

uit’, was een van de meest gehoorde com-

mentaren. Een enkeling was zelfs uitdrukke-

l i jk posit ief. ‘Je leert elkaar beter kennen en

niet al leen de kinderen van je eigen klas’,

vindt Elfr ide. En Johan vindt dat je door die

kunstgroepen meer kansen hebt om vrien-

den te maken.

Rooster ‘We hebben niet de eenvoudigste 

groepsindeling gekozen’, geeft Richard

Grooten toe. Maar het spookbeeld van een

overspannen conrector die zich wekenlang

moet afzonderen om het roostertechnisch

allemaal in orde te maken, gaat hier niet op.

Grooten: ‘Het maken van het rooster was

eigenli jk nog een van de minst moeil i jke

klussen. Als je nameli jk voor drie groepen de

systematiek duideli jk hebt, kun je die voor

de andere groepen volgen.’ 

De combinatie van vakken voor een wil le-

keurige kunstgroep ziet er als volgt uit:

eerste periode: handvaardigheid en tekenen;

tweede periode: muziek en dans;

derde periode: tekenen;

vierde periode: drama en fi lm/fotografie.

Grooten: ‘Het belangri jkste was de juiste

combinaties van vakken te vinden. Zo kun-

nen dans en drama niet tegeli jk gegeven

worden, omdat de docenten van hetzelfde

lokaal gebruik moeten maken.’

Sneller gewend ‘Twee keer in de week 

twee uur muziek; ik wist niet wat me over-

kwam’, zegt muziekdocent Ton de Lange. ‘ Ik

was even bang dat ik in een paar weken

door de stof heen zou zi jn. Maar dat is

natuurl i jk niet zo. Ik heb alle brugklassers

nu maar twee keer vier weken. De tweede

week was ik al helemaal gewend en ik zou

eigenli jk niet eens kunnen aangeven in welk

opzicht deze opzet nou zo anders is. Je bent

wel veel sneller aan de leerl ingen gewend

en zi j  aan jou. Dat vind ik een duideli jk

voordeel. Na een week weten ze meteen dat

muziekles over iets meer gaat dan alleen

over Michael Jackson.’

De alledaagse dingen veranderen volgens De

Lange niet zoveel. ‘Of je de leerl ingen nu

één of vier uur per week ziet, er zi jn alt i jd

jongens en meisjes die beweren dat ze niet

kunnen zingen. Met de muzieklessen kun je

eraan bijdragen dat kinderen hun stem op

de juiste manier leren gebruiken. Welke

organisatievorm je ook kiest, dat bli jft voor

mij een belangri jk gegeven.’

Schroom overwonnen De eerste periode 

van vier weken gebruikt Ton de Lange om

de leerl ingen te laten kennis maken met ver-

schil lende aspecten van de muziek. Daar

hoort ook de beleving van ritme en maat bij.

Voor het zevende uur heeft hi j  een eenvou-

dige, Griekse volksdans op het programma

staan. Na een fiks aantal demonstraties van

Ton moeten de leerl ingen er ook aan gelo-

ven. Ze schuifelen wat onwennig heen en

weer. Zo nu en dan laat De Lange een van

de leerl ingen de passen voor de groep voor-

doen, die daar beschroomd en verlegen

gehoor aan geeft.

Als klap op de vuurpij l  moeten ze in een

kring staan: jongen - meisje - jongen - meis-

je. En ook nog elkaars handen vasthouden.

Vri jwel iedereen trekt de mouwen van zi jn

trui over zi jn handen, want elkaar een blote

hand geven is wel erg dichtbij. En nu dansen

ze op muziek; eerst nog wat stuntelig, maar

toch steeds beter. Ton stopt om de juiste

passen nog een keer voor te doen. En als ze

opnieuw de handen moeten vastpakken,

worden de mouwen vergeten en breekt er

een klein beetje spontaniteit door. Ze zien

er nog niet uit als volbloed Grieken, maar ze

hebben er duideli jk lol in. Ze zi jn zelfs ver-
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geten dat het eng is om elkaar zomaar een

hand te geven.

Leuk zi jn Misschien is de inzet van de leer-

l ingen ti jdens de les te danken aan de strak-

ke leiding van De Lange. Hij is het type

docent dat orde en rust in de les hoog in

het vaandel heeft staan. En dat is well icht

meteen ook de oorzaak van de l ichte scepsis

die hij heeft ten aanzien van de nieuwe

opzet. ‘De leerl ingen gaan aan het einde

van het jaar voor twee vakken kiezen.

Iedereen weet dat de populariteit van een

vak in belangri jke mate samenhangt met de

persoon van de leraar.’ De Lange ziet zich-

zelf als strenge leraar dan ook voor een

dilemma geplaatst: ‘ Ik moet ook leuk zi jn,

anders kiezen ze me straks niet. Maar het

l igt niet in mijn aard de populaire jongen uit

te hangen. Je hebt als leraar ook een peda-

gogische taak. Ik probeer daarin voor mezelf

een tussenweg te vinden, maar het is een

probleem dat ik nog niet helemaal heb

opgelost. Nogmaals, voor de leerl ingen vind

ik dit een prachtig systeem. Voor de leraren

moeten we uitki jken dat het niet een onei-

genli jke druk op onze schouders legt.’

Cultureel leven Tot slot van een ‘dagje 

kunst op Helinium’ praten we met Dick

Bijdevaate, sinds 1986 rector van de school.

Hij wordt wel gezien als de inspirator achter

het project. Wat is zi jn persoonli jke betrok-

kenheid bij het kunstproject? ‘ Ik houd van

een zekere sti j l ,  van mooie dingen. Ik geloof

dat kunst en cultuur wezenli jke elementen

zijn in het leven van een mens’, zegt hij. ‘Nu

is Hellevoetsluis een gemeente waarin het

culturele leven nog weinig ontwikkeld is. Er

is bi jvoorbeeld geen stadsschouwburg en

geen actief muzikaal verenigingsleven.

Overigens is dat verklaarbaar. Hellevoetsluis

is een jonge gemeente die in een ti jd van

vijft ien jaar is volgebouwd. Er is eerst een

zekere rust nodig wil er in cultureel opzicht

iets groeien. Ik heb me alti jd afgevraagd hoe

we als school daar in positieve zin een bij-

drage aan kunnen leveren.’

Bijdevaate herinnert zich maar al te goed de

gesprekken en de overpeinzingen over wat

er gedaan zou kunnen worden om de kunst-

vakken een duideli jke plaats te geven. Hij

staat op en trekt de map Projectenbank

Kunsteducatie van het LOKV uit de kast.1

‘Het LOKV heeft daarin zonder het te weten

een rol gespeeld. Toen ik op een middag in

deze map zat te bladeren, ontdekte ik dat

het Instituut voor Leerplanontwikkeling

(SLO) projecten opzette, ook voor kunstvak-

ken in samenwerking met de scholen. Die

mogeli jkheid hebben we met beide handen

aangegrepen.’

Belangstell ing tonen De invoering van het 

oriëntatiejaar is geen geringe verandering

geweest. Kan Bijdevaate aangeven hoe hij

de neuzen van alle betrokkenen dezelfde

kant heeft opgekregen? ‘Ik heb ze dezelfde

kant niet opgekregen’, zegt hij laconiek. ‘En

dat is ook niet nodig. Ik zit te springen om

leraren die krit isch zi jn en een eigen visie

hebben. Het belangri jkste is dat je afspraken

met elkaar kunt maken. Daarbij hoef je het

helemaal niet voor honderd procent met

elkaar eens te zi jn. Als er maar sprake is van

een goede samenwerking. De enige bedrei-

ging is een teruglopende werkgelegenheid.

Je kri jgt mensen niet enthousiast als het hen

uren kost. We hebben op dit moment de

wind mee, want het leerl ingenaantal sti jgt.

Veranderingen kun je daarom het beste

realiseren wanneer de school groeit.’

De directe uitvoerende betrokkenheid van

Bijdevaate is op dit moment een stuk min-

der. ‘Maar ik bli jf belangstell ing tonen’,

zegt hij nadrukkeli jk. ‘Ook als er f inancieel-

technische problemen opgelost moeten wor-

den, zal ik al les doen wat mogeli jk is.

Daarbij maak ik ook wel eens een fout. Bi j

de inrichting van het lokaal voor fi lm/foto-

grafie hebben we het budget fl ink over-

schreden. Soms moet je die gok nemen,
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want de onderwijskundige l i jn staat voorop.

Ik weet dat je die fi losofie niet tot in het

oneindige kunt doorvoeren, maar een school

leiden is iets anders dan boekhouden.’

Noot

1 De Projectenbank Kunst-
educatie is een documentatie-
systeem, waarin het LOKV,
Nederlands Instituut voor
Kunsteducatie, beschri jvingen
van kunsteducatieve projecten
verzamelt, archiveert en uit-
leent.

FRANS WEEBER is free-lance publicist.
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FRANS WEEBER

De Deurnese ivbo-school Elkervoorde

doet samen met zeven andere scholen

voor voortgezet onderwijs mee aan een

experiment van het Brabants Instituut

Steunfunktie Kunstzinnige Vorming

(BISK). Over een periode van drie jaar

krijgen de leerlingen een cultureel pro-

gramma aangeboden op het gebied van

beeldende kunst, drama, dans en audio-

visuele kunst. Frans Weeber bezocht met

de derde klassers een toneelstuk en

sprak met docenten van de school en

medewerkers van het BISK.

Voorbeeldig theaterpubliek Voor de 

bijna honderddertig derde klassers van

Elkervoorde is het een bijzondere dag. Ze

gaan in jongerencentrum Den Deel ki jken

naar de toneelvoorstel l ing Lanceloet van

Denemarken, gespeeld door het twee man

sterke gezelschap Het Monument uit

Maastricht. Aanvankeli jk is het nog rumoe-

rig in de zaal, maar als een van de spelers

zi jn stem verheft, is iedereen sti l  en gedra-

gen de Deurnese jongeren zich als een voor-

beeldig theaterpubliek. 

Lanceloet is een middeleeuws stuk. ‘ In die

ti jd werden alle rollen gespeeld door man-

nen, dus ook de vrouwenrollen’, legt een

van de spelers uit. Daarna spelen zi j  afwisse-

lend de verschil lende rollen. Een eenvoudig

hoofddeksel of een cape laten zien wie ze

op dat moment uitbeelden. Tussen het spel

door discussiëren ze ook nog over wie welk

personage moet spelen en wie de muziek

moet bedienen. Het toneelstuk duurt onge-

veer een uur en pas het laatste kwartier

kl inkt hier en daar wat geroezemoes, een

teken dat het voor een enkeling wel lang

genoeg geduurd heeft.

Kunstbeschouwing In het basisonderwijs 

is het in schoolverband bezoeken van

theaters en musea een redeli jk ingeburgerde
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gewoonte. In het voortgezet onderwijs is er

in dat opzicht in veel mindere mate sprake

van een traditie.

Op Elkervoorde bestaat een duideli jke wens

de kunsteducatie een volwaardige plaats te

geven. Directeur Thea de Rijcke benadrukt

het belang daarvan voor de jongens en

meisjes in haar school. ‘ In de kerndoelen

van de basisvorming wordt nadrukkeli jk aan-

dacht gevraagd voor kunstbeschouwing.

Daarnaast vind ik het juist voor ivbo-leerl in-

gen van belang dat ze via de school in aan-

raking komen met verschil lende kunstuitin-

gen. Het zi jn kinderen die vaak wat minder

gestimuleerd worden om eens een museum

binnen te lopen of een theater- of ballet-

voorstel l ing te bezoeken.’

Welkome aanvull ing Muziekdocent Piet 

van de Rijt heeft zich enige ti jd geleden

sterk gemaakt voor het programma kunst-

educatie en heeft de contacten gelegd met

het BISK. Hij herinnert zich een uitvoering

van een aantal slagwerkinstrumentalisten.

‘Zi j  konden de leerl ingen laten horen dat er

met slagwerkinstrumenten heel wat meer

mogeli jk is dan het aangeven van een dreu-

nend ritme. Dat je met deze instrumenten

wel degeli jk muziek kunt maken. De meeste

leerl ingen denken bij muziek nameli jk in de

eerste plaats aan melodie-instrumenten.

Zo’n uitvoering geeft volop stof om in de

lessen verder te praten.’

Een extern programma li jkt vri jwel alt i jd een

doorbreking van de eigen planning. Van de

Rijt ziet dat anders en vindt het programma

van het BISK een welkome aanvull ing op zi jn

eigen muzieklessen. ‘Er zi jn alt i jd onderde-

len waar je als docent niet aan toekomt,

omdat je de kennis of vaardigheid mist. Op

deze manier kun je de leerl ingen laten ken-

nismaken met aspecten die anders onderbe-

l icht zouden bli jven. We zi jn bovendien ti j-

dig op de hoogte van het aanbod en kunnen

daar bij het samenstellen van ons eigen pro-

gramma rekening mee houden.’

Vertaalslag Maja Bunthof en Jan Stoffels 

van het BISK zi jn vanuit hun kantoor in

Eindhoven naar Deurne gereisd om uit te

leggen wat het programma kunsteducatie

omvat en hoe het tot stand is gekomen.

Stoffels: ‘Voor het basisonderwijs bieden we

al jaren een ondersteuningsaanbod in de

breedste zin van het woord. Dat varieert van

de begeleiding van schoolteams en het

geven van open cursussen tot het uitvoeren

van projecten. Daarnaast bemiddelen we in

kunstaanbod, waarbij we een soort kunst-

menu aan de scholen sturen waaruit zi j  een

keuze kunnen maken. Die laatste vorm is

meteen de schakel naar het voortgezet

onderwijs, want het is natuurl i jk vreemd dat

de kunstconfrontatie stopt wanneer kinde-

ren twaalf jaar zi jn. 

We hebben de verschil lende kunstdiscipl ines

eerst vertaald naar de prakti jk van het

onderwijs. Je moet natuurl i jk wel dezelfde

taal spreken. Als de school bi jvoorbeeld

geen docent dans of drama heeft, moet je

weten wie je dan op dat onderwerp aan

kunt spreken. Literatuur en drama hebben

we een plaats gegeven bij het vak

Nederlands. Audiovisuele vorming hebben

we gekoppeld aan tekenen en dans aan

lichameli jke opvoeding.’ 

Docenten betrekken Volgens de mede-

werkers van het BISK is het essentieel dat de

kunstconfrontatie gekoppeld wordt aan een

van de schoolse vakken. Maja Bunthof: ‘We

willen met ons aanbod meer dan een serie

leuke, vri jbl i jvende uitstapjes bieden. Een

docent moet in de les aandacht kunnen

besteden aan het theater- of museumbe-

zoek. Vooraf is dat nodig om de aandacht

van de leerl ingen te richten op bepaalde

aspecten die anders misschien onopgemerkt

bli jven. En ook een nabespreking kun je niet

missen.’

Bij de dans- en theatervoorstel l ingen organi-

seert het BISK daarom voor de docenten

preview dagen. Bunthof: ‘Onze ervaring is
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dat de leraren dat erg op pri js stel len. Soms

horen er bij een museum- of theaterbezoek

bepaalde lessen. Als het nodig is, organise-

ren we workshops om de deelnemende

docenten vertrouwd te maken met voor hen

ongebruikeli jke werkvormen. Die workshops

worden goed bezocht en er is dus een dui-

deli jke interesse om in een cultureel pro-

gramma te investeren.’

Financiering Wie over ‘ investeren’ praat, 

denkt natuurl i jk niet in de eerste plaats aan

menseli jke motivatie, maar aan geld. Bi j  een

programma zoals het BISK presenteert, is

dat zeker niet onterecht. Het BISK is een

gesubsidieerde instel l ing en de diensten

hoeven niet door de scholen betaald te wor-

den. Anders l igt dat bij de kunstenaars die

door het BISK worden gecontracteerd. Deze

kosten worden wel aan de scholen doorbe-

rekend. Stoffels: ‘We streven naar een

schoolbijdrage van tien gulden per jaar per

leerl ing. Daarvoor worden per schooljaar

twee activiteiten aangeboden.’ 

Anno 1994 mag vi jf gulden voor een

theaterbezoek zeker niet te duur genoemd

worden. Toch is voor directeur Thea de

Rijcke de financiering een behoorl i jke zorg.

‘We hebben eenmalig een bijdrage gekregen

van een vereniging, maar dat geld is nu

besteed en met ingang van volgend jaar zul-

len we een andere financiering moeten vin-

den. Ik probeer de ouders zoveel mogeli jk

warm te kri jgen voor dit project, zodat ze

well icht bereid zi jn een verhoging van de

ouderbijdrage voor dit doel te accepteren.’

Poëzie Naast het aanbod van het BISK wil 

de school ook op andere manieren ‘cultuur’

in de school halen. Onlangs werd in al le eer-

ste, tweede en derde klassen een poëziepro-

ject gedaan. Harold van der Burgt, leraar

Nederlands, vertelt over het project: ‘We

merkten bij de leerl ingen een zekere weer-

stand tegen poëzie. Ze vinden poëzie moei-

l i jk en ouboll ig, vooroordelen die hen ervan

weerhouden om ook eens een gedicht te

lezen. We hebben enkele dichtbundels gese-

lecteerd waarin ze vri jbl i jvend mochten

snuffelen. De bedoeling was dat ze een aan-

tal gedichten uitkozen en die overschreven.

Ook zi jn we met de leerl ingen zelf gedichten

gaan schri jven. Dat geheel hebben we

gebundeld tot een werkstuk.’

Geen beoordeling Zes weken lang werd er 

wekeli jks één les Nederlands uitgetrokken

voor poëzie. Het project is duideli jk aange-

slagen. In de school hangen verschil lende

wissell i jsten, met daarin met veel zorg

geschreven gedichten. Voor Jorien uit de

derde klas zi jn dichtvormen als rondeel en

het elf je een ware openbaring. Ze schri jft

regelmatig in een dagboek en door het 

poëzieproject heeft ze haar l iteraire reper-

toire aardig kunnen uitbreiden. ‘Bi j  een

gedicht dacht ik alt i jd aan iets heel moeil i jks

met deftige, oud-Nederlandse woorden.

Maar een rondeel of een elfje is eigenli jk

heel makkeli jk. En als ik nu mijn gevoelens

op papier wil zetten, schri jf ik vaak een ron-

deel of een elfje.’

Ze is bl i j  dat het werkstuk niet beoordeeld

werd met een ci jfer. ‘Het ging erom wat je

zelf mooi vindt.’ Van der Burgt bevestigt

dat. ‘Juist omdat we met dit project de

terughoudendheid ten aanzien van poëzie

wilden doorbreken, wilden we de leerl ingen

zo onbevangen mogeli jk laten kiezen. Als je

leerl ingen een gedicht laat kiezen dat hen

aanspreekt, is het natuurl i jk vreemd om die

keuze te beoordelen.’

Voelen en dan begrijpen
Ik
16 jaar
wie ben ik?
waarvoor ben ik hier?
onzeker.

Zo begint Sarah, ook een derde klasser, haar

werkstuk, een intens en eerl i jk verhaal over

zichzelf, opgetekend in korte gedichtjes.
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Over poëzie heeft ze een duideli jke mening.

‘Gedichten zi jn niet moeil i jk als je ervoor

open staat. Je moet voelen wat een dichter

bedoelt en als je dat voelt, dan begri jp je

het gedicht ook.’ Sarah schri jft de gedichten

vooral voor haarzelf. Dat vindt ze het mak-

keli jkst. ‘Als je voor een ander schri jft, moet

het ook overkomen en je probeert ook om

moeil i jkere of mooiere woorden te gebrui-

ken. Soms zit ik er wel eens over na te den-

ken hoe ik iets mooi kan opschri jven.’

Els, een leerl inge uit de eerste klas, heeft in

haar werkstuk veel gedichten over paarden

opgeschreven. ‘ Ik houd nu eenmaal veel van

paarden en daarom heb ik daar ook de

meeste gedichten over geschreven.’ Els is

duideli jk anders naar poëzie gaan kijken.

Onlangs heeft ze zelfs uit de bibliotheek een

aantal boeken met gedichten erin gehaald.

Zomaar om zelf thuis te lezen.

Well icht onbedoeld, maar daarom niet min-

der waardevol, heeft het poëzieproject nog

een belangri jk neveneffect gehad. Els brengt

dat met een tevreden gezicht onder woor-

den: ‘We hebben laten zien dat je ook op

een vbo-school gedichten kunt schri jven.

Daar hoef je heus niet voor op de havo te

zitten.’
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AGGI LANGEDIJK

KIVO (Kulturele Instellingen en Voort-

gezet Onderwijs) heeft tot doel projec-

ten te organiseren voor het voortgezet

onderwijs in Amsterdam. Ze wil daarmee

een brug slaan tussen scholen en cultu-

rele instellingen om de cultuurparticipa-

tie van de leerlingen te bevorderen. De

projecten, zo constateren de medewer-

kers in dit artikel blijken uitstekend te

corresponderen met de nieuwe kerndoe-

len in de basisvorming. De karakteristie-

ken van de KIVO-werkwijze sluiten aan

bij de principes achter de basisvorming. 

Doelgroep KIVO is een samenwerkings-

verband van het Amsterdams Historisch

Museum, de Openbare Bibliotheek Amster-

dam, de Stichting Kunstzinnige Vorming

Amsterdam (SKVA) en het Tropenmuseum,

onderdeel van Koninkli jk Instituut voor de

Tropen (KIT). 

KIVO heeft vanaf de oprichting in 1986

gekozen voor cultuureducatie in de ruime

zin van het woord, bestemd voor de doel-

groep waarvoor de drempels van de culture-

le instel l ingen het hoogst zi jn: de leerl ingen

en leerkrachten van het vbo en mavo. Sinds

de invoering van de basisvorming is de doel-

groep uitgebreid tot de basisvorming van

andere schooltypen. Daarbij staat KIVO op

het standpunt dat het aanbieden van cultu-

rele projecten vooral succesvol is wanneer

die projecten in de lessen of het leerplan

passen. Wat niet zeggen wil dat de leerl in-

gen het complete project in de school

afwerken. Museum- en bibliotheekbezoek

spelen een onmisbare rol in het aanbod.

Deze uitgangspunten hebben geleid tot een

visie en aanpak die naadloos aansluiten bij

de nieuwe basisvorming. 

Samenwerking De wortels van de samen-

werking van de vier instel l ingen l iggen in de

SeCu-projecten, in 1981 door O&W en WVC
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opgezet in de drie grote steden en de pro-

vincies. Bi j  het SeCu-project in Amsterdam

waren zes culturele instel l ingen betrokken:

de Openbare Bibliotheek, de Werkschuit en

het Instituut voor Dramatische Vorming

(beide maken nu deel uit van de SKVA), het

Tropenmuseum, het Bijbels Museum en de

Muziekschool. Het project werd door diverse

oorzaken een mislukking. Een evenwichtige

spreiding van de activiteiten over de instel-

l ingen ontbrak, sommige instel l ingen pro-

beerden bestaande activiteiten onder SeCu-

vlag gefinancierd te kri jgen, en het systeem

van een projectmedewerker die als het ware

boven de instel l ingen stond, werkte niet

bevredigend.

De gevolgen van de verkeerde aanpak l ieten

niet lang op zich wachten. Drie instel l ingen

- Openbare Bibliotheek, Werkschuit en

Instituut voor Dramatische Vorming - stap-

ten kwaad op. Toen vri j  vlot daarna de

SeCu-gelden werden overgeheveld naar de

gemeente, staken de dissidenten de koppen

bij elkaar, benaderden het Tropenmuseum

en het Amsterdams Historisch Museum en

dienden gezamenli jk een subsidie-aanvraag

in. Die werd gehonoreerd en daarmee was

KIVO een feit.

De subsidie was bescheiden. Er konden drie

part-time medewerkers uit worden betaald,

één van de bibliotheek, een tweede van

beide betrokken musea en een consulent

van de SKVA. 

Pragmatisch Om ‘SeCu-achtige’ confl icten 

te voorkomen is bewust gekozen voor mede-

werkers die deskundigheid hebben op één

van de deelgebieden en bureau houden in

de ‘eigen’ instel l ing. Op deze manier kan

optimaal gebruik worden gemaakt van de

participerende instel l ingen en is het werk

verankerd in de achterban. Het zi jn boven-

dien medewerkers die in de educatieve of

vergeli jkbare diensten van hun instel l ingen

het bedienen van het voortgezet onderwijs

tot taak hebben. Deze beide randvoorwaar-

den hebben zeker bijgedragen aan het suc-

ces van KIVO. 

Van veel belang is daarnaast de KIVO-

beleidsvergadering. Daarin hebben de drie

medewerkers zitt ing, plus één afgevaardigde

per instel l ing. In deze vergadering worden

beleidsl i jnen bepaald, projectvoorstel len

besproken en de voortgang bewaakt. Een

gunstig neveneffect is dat de vertegenwoor-

digers van de instel l ingen elkaar in dit over-

leg goed leren kennen.

Verschil len Denk nu niet dat de vier KIVO-

instel l ingen in perfecte harmonie samenwer-

ken. De instel l ingen zi jn verschil lend geor-

ganiseerd, hebben andere doelstel l ingen en

uiteenlopende bedri jfsculturen. Zo zi jn de

SKVA en de Openbare Bibliotheek meer leer-

l inggericht, terwij l  de musea vaker uitgaan

van het onderwerp. Een wezenli jk verschil

waarmee de KIVO-medewerkers bij elk pro-

ject geconfronteerd worden. De SKVA asso-

cieert bi jvoorbeeld Afrikaanse maskers eer-

der met geheimzinnig en expressief, terwij l

het Tropenmuseum vanuit volkenkundige

opvattingen waakt over verkeerde beeldvor-

ming en de maskers zo gewoon mogeli jk wil

voorstel len. Daar komt bij dat musea door

hun collecties minder flexibel zi jn in de

keuze van onderwerpen. 

Ook het bereik van de instel l ingen varieert.

De musea werken landeli jk of zelfs interna-

tionaal, terwij l  de andere partners Amster-

dam als werkterrein hebben. Dat geeft het

KIVO-werk een relatief verschil lend gewicht

bij de instel l ingen.

De manier waarop onderwijsgroepen worden

benaderd, verschilt eveneens. Bi j  de SKVA

kijkt niemand ervan op wanneer een mede-

werker voor langere ti jd intensief met één

groep werkt, terwij l  de musea gewend zi jn

tientallen groepen per dag over de vloer te

kri jgen. Gevolg is dat de directies van de

instel l ingen uiteenlopend reageren op KIVO-

projecten waarmee medewerkers een dag-

deel of meer bezig zi jn. Vanzelfsprekend is
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het af en toe lastig te voldoen aan deze uit-

eenlopende verwachtingen wat ti jdsinveste-

ring en opbrengst betreft.

Ondanks confl icterende opvattingen en

allerlei praktische fricties is KIVO nog steeds

niet als een zeepbel uiteen gespat. De orga-

nisatorische opzet is daaraan debet. De drie

speciale medewerkers kennen de verschil len

en kunnen daardoor nadrukkeli jk de over-

eenkomsten zoeken. Dit verloopt weliswaar

niet alt i jd even soepel, maar met de goede

wil van al le partners lukt het alt i jd.

Projecten In de afgelopen jaren ontwik-

kelde KIVO een tiental projecten over uit-

eenlopende onderwerpen. Van kleding tot

homosexualiteit, van de geschiedenis van de

Dam tot de vormgeving van boekomslagen.

Om beurten draagt een van de instel l ingen

het thema aan voor een nieuw project. Bi j

elk project werken ten minste twee instel l in-

gen samen en daarbij staat voorop dat deze

samenwerking het project een meerwaarde

moet verschaffen. Zo wordt er t i jdens het

project Muziek, dans en theater in het

Tropenmuseum niet al leen rondgekeken

maar dankzij de dans-expertise van de SKVA

ook actief gedanst. 

Of een projectthema wordt opgepakt, hangt

af van verschil lende factoren. Raakt het de

interesse en belevingswereld van de doel-

groep? Zijn er voldoende aanknopingspun-

ten voor andere KIVO-instel l ingen om erop

in te haken? En sinds kort: past het in de

basisvorming?

Uitgangspunt bij de opzet van een project

zi jn de ervaringen en ideeën van de leerl in-

gen zodat de deelnemers zich kunnen her-

kennen in de thema’s en daardoor gemoti-

veerder werken. De multi-etnische samen-

stel l ing van de doelgroep leidt ertoe dat

vanzelfsprekend veel aandacht wordt

besteed aan het multi-culturele karakter van

de projecten. Een belangri jke doelstel l ing is

immers de scholieren te confronteren met

andere aspecten van cultuur dan ze thuis

leren kennen en in contact te brengen met

normen en waarden die hen onbekend zi jn.

Uit deze uitgangspunten moge bli jken dat

kunst- en cultuureducatie bij KIVO eerder als

middel functioneren dan als doel op zich. De

doelgroep is nu eenmaal gebaat bij een con-

creet aanbod. 

Verhuisbericht Het nieuwe project Ver-

huisbericht vormt hiervan een treffende i l lu-

stratie. De lessen beginnen met het voor-

lezen van een aantal tekstfragmenten. Een

ervan gaat over Lisa die een brief schri jft

aan haar vriendje Mike vanuit haar nieuwe

huis. In een ander fragment ri jdt Dressia uit

Casablanca voor het eerst Den Haag binnen,

ze vindt het maar een gri jze stad. Een paar

leerl ingen zullen de gebeurtenissen herken-

nen en dan komen al snel de verhalen los.

Verhuizen, hoe was dat? De leerl ingen inter-

viewen elkaar. Daarna wordt een koffer met

fototoestel len uit de verhuiskist gehaald en

kri jgen de leerl ingen de opdracht thuis een

voorwerp te fotograferen dat ze zeker mee-

nemen als ze zouden verhuizen. Wanneer de

foto’s zi jn afgedrukt, schri jven ze er een

verhaal onder. ‘Dat schilderi j  kreeg ik van

mijn opa toen die doodging en hij zei tegen

me dat ik het alt i jd mee moest nemen als ik

ging verhuizen,’ schri jft Seref uit een van de

brugklassen die het project uitvoerden. Veel

van zi jn klasgenoten fotografeerden knuffels

en computers.

Later in het Tropenmuseum vertel len enkele

leerl ingen hun verhuiservaringen en worden

de foto’s van de dierbare objecten op ten-

toonstell ingspanelen geprikt. Vervolgens

gaan ze in groepen op pad met een verhuis-

koffer vol opdrachten en luisteren in ‘Zuid-

Oost Azië’ naar een gesproken brief van

Raida die van het platteland naar Bombay

verhuisde, zoeken Nederlandse voorwerpen

in het ‘Surinaamse huis’ en bestuderen de

nomadentent.
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Een Dam in de Amstel Voorbeelden van 

lessenseries zi jn: Kaftje Kijken, Een reis naar

de Oost, Een Dam in de Amstel. Ter toelich-

ting een fragment uit de brochure die jaar-

l i jks naar de scholen gaat:

‘Met de lessenserie Een Dam in de Amstel

bieden wij een project omgevingsgeschiede-

nis aan. Aan de hand van schilderi jen en

maquettes uit het Amsterdams Historisch

Museum onderzoeken leerl ingen hoe de

Dam door de geschiedenis heen veranderd

is, qua uiterl i jk en qua functie. Daarbij oefe-

nen leerl ingen verschil lende vaardigheden:

ze leren zelf informatie te vergaren en oefe-

nen met het zoeksysteem van de biblio-

theek. Ze leren ook om de vergaarde kennis

om te smeden tot een verhaal voor anderen.

Tot slot ervaren ze hoe het is om te vertel-

len aan een groep medeleerl ingen. En mis-

schien hebben ze ontdekt wat een schat aan

informatie zo’n schilderi j  op het tweede

gezicht biedt!’ 

Een Dam in de Amstel bestaat uit zes lessen

en is bestemd voor de klassen 2, 3 en 4 van

vbo en mavo. De informatie uit de brochure

is gericht op geschiedenisdocenten. Het pro-

ject loopt al een aantal jaren en werd in het

afgelopen schooljaar 1992/93 gebruikt door

zes scholen. Ook bij de instel l ingen voor

basiseducatie bestaat belangstell ing.

Inmiddels zi jn voor deze doelgroep drie ver-

sies beschikbaar waarvan het taalniveau

ingri jpend verschilt. Aan de basiseducatie

nemen zeer veel al lochtonen deel en hun

beheersing van het Nederlands is soms nog

minimaal.

Het al oudere project Kaftje Kijken wordt op

verschil lende scholen vast uitgevoerd. Het

project is bestemd voor de secties Neder-

lands, tekenen en handvaardigheid en is er

op gericht het lezen van boeken te stimule-

ren. De invalshoek is opmerkeli jk, want het

project is gericht op omslag en flaptekst. In

de derde les kri jgen de deelnemers opdracht

de boekomslagen te zoeken die bij de voor-

gelezen tekstfragmenten horen en verwer-

ven zo inzicht in de relatie tussen omslag en

inhoud. Natuurl i jk worden er ook omslagen

ontworpen en flapteksten geschreven. 

Met al deze projecten bereikt KIVO haar

beoogde doel: een aantal lessenreeksen

hebben voorgoed hun weg naar het onder-

wijs gevonden en groepen jongeren bereikt

waarvoor de drempels van bibliotheek en

museum het hoogst zi jn.

Materialen De KIVO-projecten omvatten 

alt i jd een docentenhandleiding, leerl ingen-

materiaal en een leskist. In de docenten-

handleiding worden de projecten van les tot

les beschreven. Alle benodigde materialen

zitten in de leskist. De transportdienst van

de Openbare Bibliotheek bezorgt de aange-

vraagde leskist op het fi l iaal dat het dichtst

bij de school gelegen is. Een goed voorbeeld

van de voordelen van het KIVO-samenwer-

kingsverband. 

In de meeste projecten is een excursie ver-

werkt naar één van de twee musea of de

bibliotheek. Het bekijken van een theater-

voorstel l ing kan eveneens deel uitmaken van

een project. Het bezoek aan de buiten-

schoolse instel l ing is echter geen doel op

zich. De excursie past in het thema waar de

leerl ingen mee bezig zi jn en daardoor

nemen ze vaak gemotiveerder deel aan het

aangeboden programma.

Een belangri jk kenmerk van de KIVO-werk-

wijze is het persoonli jk contact met de

docenten bij de planning en de uitvoering

van de projecten. In principe voert de

docent het merendeel van het programma

uit, maar ondersteuning door een KIVO-

medewerker of een externe deskundige is

alt i jd mogeli jk.

TVS-model Kenmerkend voor de nieuwe 

basisvorming is het TVS-model.1 De drie tref-

woorden Toepassing, Vaardigheid en

Samenhang geven aan dat het onderwijs

meer dan tot nu het geval was, gericht is op

het verwerven van toepassingsgerichte ken-
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nis en vaardigheden en dat het bovendien

de bedoeling is dat kinderen die zaken ver-

werven in een samenhangend onderwijsaan-

bod. Projecten zi jn een geschikte werkvorm

om een samenhangend onderwijsaanbod te

realiseren. Een goed gekozen thema werkt

motiverend en smeedt de verschil lende vaar-

digheden en vakgebieden tot een geïnte-

greerd geheel. 

Dat de werkwijze van KIVO hierbij goed aan-

sluit, is geen toeval. KIVO heeft zich vanaf

haar ontstaan gericht op het ontwikkelen

van vaardigheden. Deze keuze vloeit voort

uit de aard van de culturele instel l ingen die

in KIVO samenwerken. Zo is het weinig ver-

wonderl i jk dat in veel projecten aandacht

wordt besteed aan het verzamelen van infor-

matie (algemeen vaardigheidsdoel 1b). Het

is immers het doel van de Openbare

Bibliotheek het gebruik van boeken, databe-

standen en knipselmappen te stimuleren.

Musea proberen leerl ingen te leren informa-

tie uit beeldbronnen te halen. Alle leskisten

bevatten een scala aan informatiebronnen

voor gebruik op school.

Het verrichten van gedetail leerde waarne-

mingen (algemeen vaardigheidsdoel 1c) is

dageli jkse kost voor mensen die werken in

de beeldende en dramatische vorming of in

musea. Het visuele aspect staat bij hen cen-

traal. Vandaar dat waarnemingsdoelen

regelmatig terug te vinden zi jn in de KIVO-

docentenhandleidingen. Ook de overige

algemene vaardigheidsdoelen komen stuk

voor stuk terug in de projecten. 

Som der delen Bij het ontwikkelen van 

projecten speelt de toepasbaarheid van de

vaardigheden die de leerl ingen leren of

oefenen een grote rol. Niet al leen ti jdens

het project, ook na afloop moeten de leer-

l ingen de opgedane vaardigheden kunnen

gebruiken.

In Een Dam in de Amstel zoeken de deelne-

mers achtergrondinformatie bij voorwerpen

die in het Amsterdams Historisch Museum

aanwezig zi jn. Om die informatie te vinden

is de bibliotheek onmisbaar, de leerl ingen

oefenen dus ook het gebruik van de ver-

schil lende zoeksystemen in de bibliotheek.

Wanneer ze later zelf informatie zoeken

over een thema, kunnen zi j  de geleerde

vaardigheid toepassen.

Het streven naar samenhang tussen vakken

of delen van vakken in de basisvorming, is

voor KIVO evenmin nieuw. Vanaf de start in

1986 is KIVO ervan uitgegaan dat in een

project verschil lende vakgebieden samen-

werken. Van Top tot Teen - een lessenreeks

over wat kleding en mode zeggen over

jezelf, de internationale wereld en de ver-

schil lende culturen - r icht zich op maar l iefst

vier vakken: textiele werkvormen, maat-

schappij leer, Nederlands en aardri jkskunde.

In de prakti jk bl i jkt het voor docenten niet

eenvoudig interdiscipl inair te werken. Het is

moeil i jk t i jd voor overleg en onderl inge

afstemming te vinden. Samenwerken bete-

kent nu eenmaal duideli jke afspraken, een

goede coördinatie en inhoudeli jke afstem-

ming. De docentenhandleidingen van KIVO

bieden die structuur. De deeltaken zi jn dui-

deli jk omschreven en daardoor kan de

samenwerking inhoudeli jk soepel verlopen.

Doordat de projectonderdelen op elkaar

aansluiten, levert de samenwerking aanzien-

l i jk meer op dan de som der delen. Met het

steuntje van KIVO in de rug is het bijna al le

scholen gelukt om de vakoversti jgende

samenwerking tussen docenten te realise-

ren.

Strategie Met de invoering van de basisvor-

ming heeft KIVO alle bestaande projecten

gescreend op basisvormingselementen. In de

brochure KIVO in de Basisvorming staat nu

keurig op een ri j  welke kerndoelen bij welk

project van toepassing zi jn. Docenten kun-

nen zo onmiddell i jk zien aan welke vaardig-

heids- of andere doelen met een project

wordt gewerkt. De brochure is aan alle

vbo/mavo scholen in Amsterdam verzonden. 
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Vervolgens hebben de KIVO-medewerkers

gesproken met de ‘coördinatoren basisvor-

ming’ of de schoolleiding wanneer het scho-

len betrof die weinig gebruik van de KIVO-

projecten maakten. Veel scholen zaten diep

in de fusieperikelen of hadden nog maar

weinig ti jd en energie in de invull ing van de

basisvorming gestoken. Ze spraken over hun

problemen en gaven de KIVO-medewerkers

een goed inzicht in waar het volgens de

scholen met de basisvorming om draaide. 

Op deze eerste informatieronde volgde het

besluit de doelgroep uit te breiden tot de

onderbouw van het hele voortgezet onder-

wijs. Het al beschikbare materiaal past zo

goed in de basisvorming dat een behoorl i jke

respons binnen bereik l i jkt te l iggen. Bij

nieuwe projecten zal bi j  themakeuze en

invull ing nadrukkeli jk met de kerndoelen

worden gerekend. 

Daarnaast wil KIVO leerl ingen en docenten

betrekken bij de keuze van het thema.

Luisteren naar de doelgroep betekent

immers een grotere betrokkenheid van die

doelgroep en een grotere afname van de

projecten. Wanneer de scholen straks zelf-

standiger worden en meer dan nu de vri j-

heid hebben hun eigen cultuurbeleid op te

zetten, zal het KIVO-aanbod niet de enige

optie zi jn. Luisteren naar de wensen van

docenten, schoolleiders en leerl ingen is dan

van essentieel belang om een rol van bete-

kenis te bli jven spelen.

Honderd klassen Momenteel maken circa 

honderd klassen per jaar gebruik van het

KIVO-aanbod. Met ongeveer twintig leerl in-

gen per klas betekent dit dat KIVO jaarl i jks

tweeduizend Amsterdamse jongeren bereikt

die gemiddeld vi jf lesuren intensief bezig

zijn met cultuureducatie. Voor al le vier

KIVO-instel l ingen geldt dat KIVO een

belangri jke schakel is in hun contacten met

het voortgezet onderwijs.

Opzet en werkwijze van KIVO bli jken uit te

monden in projecten die voor Amsterdamse

scholieren interessant en boeiend zi jn.

Bovendien bli jkt de combinatie van kunstzin-

nige vorming, bibliotheek en musea geschikt

voor het aanbieden van culturele projecten

die goed passen in de basisvorming.

Bij elk project wordt steeds opnieuw met

zorg nagegaan wat mogeli jk en haalbaar is,

waarbij de gekozen doelgroep borg staat

voor de concrete, vaardigheidsgerichte aan-

pak en de inbedding in het leerplan. KIVO

heeft niets tegen culturele evenementen of

uitstapjes, wel is er een aantal praktische

redenen waarom KIVO slechts zelden op een

ti jdeli jke tentoonstell ing of voorstel l ing

inhaakt. KIVO ontwikkelt projecten die een

langere loopti jd hebben (circa vi jf lessen) en

waarbij de voorbereiding en de vervolg-

les(sen) een geli jkwaardig onderdeel zi jn.

Wanneer de scholieren goed voorbereid naar

museum of theater gaan, zien en horen ze

meer. Soms komen ze zelfs ogen en oren

tekort en daar gaat het om, want bij een

KIVO-project moet hard gewerkt en veel

geleerd worden. De projecten voldoen daar-

mee aan de wens van de leraren die graag

wil len dat de aangeboden cultuur handen en

voeten kri jgt in de lessen. 

KIVO heeft momenteel negen projecten

beschikbaar waarvoor een toenemende

belangstell ing bestaat, van zowel de oor-

spronkeli jke doelgroep (vbo en mavo) als

van andere scholengemeenschappen voor

voortgezet onderwijs. Opmerkeli jk is de

deelname van instel l ingen voor basiseduca-

tie en een streekschool die in 1993 met vi jf

klassen deelnam aan Muziek, dans en

theater, een intensief project over niet-wes-

terse muziek, dans en theater dat naast ki jk-

opdrachten in het Tropenmuseum lessen in

het bespelen van de panfluit en Afrikaanse

en Zuidamerikaanse dansen omvat.

Uitbreiding Het l igt voor de hand hieruit te 

concluderen dat de aanpak van KIVO voor

uitbreiding en ook verbreding vatbaar is.

Amsterdam beschikt immers over een zeer
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breed scala aan culturele instel l ingen die via

de KIVO-werkwijze well icht ook de KIVO-

doelgroepen kunnen bereiken. In de nieuwe

Beleidsnota is opgenomen dat KIVO open

staat voor samenwerking met andere cultu-

rele instel l ingen. ‘Motivatie daarbij is dat

een dergeli jke uitbreiding van samenwerking

betekent dat er een nog gevarieerder aan-

bod kan worden gedaan,’ aldus de nota

waarin anderen de mogeli jkheid wordt

geboden op projectbasis te participeren.

Nieuwe partners kunnen al vanaf het begin

bij een project betrokken worden. 

Daarnaast onderzoekt KIVO een structurele

samenwerking met een paar instel l ingen. Dit

gaat voorzichtig. De drie KIVO-medewerkers

werken nu vanuit de eigen instel l ing; wer-

ken voor andere partners zou een ingri jpen-

de verandering betekenen, tenzij de nieuwe

partner ook over een part-time KIVO-mede-

werker kan beschikken. 

KIVO bli jft kiezen voor de pragmatische,

brede aanpak die zelfs vergeten doelgroe-

pen als het kmbo (kort middelbaar beroeps-

onderwijs) over de drempel trekt en in con-

tact brengt met culturele uitingen die deze

jongeren anders niet leren kennen. KIVO wil

inspelen op de behoefte van juist die onder-

wijssectoren die niet toehappen wanneer

opzet en aanpak van een project niet aan-

sluiten bij het onderwijs en de belevingswe-

reld van de leerl ingen. De KIVO-medewer-

kers doen dit vanuit de doelstel l ingen van

hun eigen instel l ing. Dat is niet makkeli jk,

maar de kans op succes voor al le betrokken

parti jen is duideli jk groter. 

Noot

1 Zie voor uitleg pagina 12, 13
en 14 in dit katern.
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DIEDERIK SCHÖNAU

Nijmegen heeft een lange en inhoudelijk

sterke traditie in de buitenschoolse

kunsteducatie in het voortgezet onder-

wijs. Daarbij is er vanaf het begin

gewerkt aan de uitbreiding van het aan-

bod en de verbetering van de kwaliteit.

Ook bij landelijke vernieuwingsprojecten

was Nijmegen waar mogelijk in de voor-

ste gelederen te vinden, stelt Diederik

Schönau in dit artikel. Nu de invoering

van de basisvorming is begonnen, is het

een goed moment om de blik te richten

op een regio waar de steunfunctie voor

het voortgezet onderwijs zich bewezen

heeft - en hopelijk de kans krijgt haar

rol als voortrekker ook in de toekomst te

blijven vervullen.

Cultureel jeugdprogramma Het begon in 

Nijmegen precies veertig jaar geleden. In

1954 startte de gemeente een Cultureel

Jeugdprogramma, dat was bedoeld om scho-

l ieren in het voortgezet onderwijs in contact

te brengen met toneel- en muziekuitvoerin-

gen. De formule was eenvoudig: soms ging

het om ‘gewone’ voorstel l ingen, andere

keren betrof het speciale uitvoeringen, die

waren afgestemd op het jeugdig publiek. Het

was de ti jd van de schoolvoorstel l ingen van

Het Gelders Orkest, Het Nationale Ballet en

andere grote groepen. De gemeente organi-

seerde het programma en bood financiële

steun aan de scholen, waardoor in principe

alle leerl ingen eens per jaar naar de schouw-

burg of concertzaal konden gaan. Van enige

systematische voorbereiding op school was

nauweli jks sprake, van ‘nazorg’ al evenmin.

Regionale steunfunctie Dat veranderde 

halverwege de jaren zeventig. Toen werd

vanuit het toenmalige Spelcentrum (verbon-

den aan het stedeli jk cultureel centrum De

Lindenberg) een programma opgezet om

leerl ingen bij hun theaterbezoek te begelei-D
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den. Tevoren werd op school informatie

gegeven over de inhoud van een toneelstuk

en de manier waarop het stuk op het toneel

werd gebracht. Aldus kwamen de leerl ingen

beter voorbereid in de schouwburg. Wat

vroeger een leuke (en voor sommigen saaie)

onderbreking was van de dageli jkse lesprak-

ti jk, werd gaandeweg een andere vorm van

onderwijs. Deze actieve voorbereiding en

begeleiding van theaterbezoek mondde na

een aantal jaren uit in de oprichting van het

Regionaal Steunpunt Kunstzinnige Vorming

Nijmegen (RSKV).

Versnippering Bij dit Steunpunt waren 

inmiddels verschil lende culturele instel l ingen

betrokken en dit leidde tot versnippering.

De consulenten van het Steunpunt waren in

dienst van het al eerder genoemde

Spelcentrum, de Stedeli jke Muziekschool en

de Vri je Academie in Nijmegen, en de toen-

malige Streekmuziekschool in Wijchen; de

twee bemiddelaars voor de voorstel l ingen

voor het (voortgezet) onderwijs waren werk-

zaam bij de gemeente Nijmegen. Er was

geen centrale regie. Elk instituut had rede-

nen genoeg om een eigen weg te gaan in de

ondersteuning van scholen. Waar voor de

medewerkers van het Spelcentrum een dui-

deli jke uitdaging lag in het begeleiden van

het voortgezet onderwijs, beperkten andere

instel l ingen hun ondersteuning juist tot het

primair onderwijs. Maar er waren ook ver-

schil len in visie op de functie van de consu-

lenten en op de inhoud en vorm van hun

werk.

De belangri jkste subsidiënt van de steun-

functie-activiteiten, de provincie Gelderland,

zag deze versnippering met lede ogen aan.

Op provinciaal niveau had men bovendien

een sterke voorkeur voor de ondersteuning

voor scholen in het primair onderwijs. In

Nijmegen daarentegen was een substantieel

deel van al le activiteiten, circa 30%, gericht

op het voortgezet onderwijs en het sociaal-

cultureel werk. 

Reorganisatie Door haar sterke traditie en 

grote activiteit en mede door forse bijdra-

gen van de gemeente, kon de steunfunctie

in de regio Nijmegen uitgroeien tot veruit

het grootste regionale Steunpunt van

Gelderland. Maar de versnippering bleef. De

provincie zocht naar mogeli jkheden om aan

deze situatie een einde te maken.

Na een lange en moeizame discussie met de

eerstel i jnsinstel l ingen besloot de provincie

in 1985 de opzet van de steunfunctie te

reorganiseren in zes regionale Steunpunten:

Arnhem, Gelderse Vallei, Nijmegen, Oost

Gelderland, Gelders Rivierengebied en de

Veluwe. Daarmee werd eveneens een herver-

deling van de steunfunctie-activiteiten over

de hele provincie in gang gezet.

Nijmegen kreeg een aparte steunfunctie-

organisatie, los van de eerstel i jnsinstel l ingen

en de gemeente, die in 1989 volledig ver-

zelfstandigd werd. Alle consulenten zouden

in dienst komen van het Steunpunt. Deze

stap werd tevens gebruikt om een eind te

maken aan een groot aantal zeer kleine aan-

stel l ingen. Ook werden meer uren vri jge-

maakt voor discipl ines die tot dan toe nau-

weli jks aan bod gekomen waren, zoals dans

en l iteratuur.

Verbeteringen Met deze verzelfstandiging 

beoogde men vier fundamentele verbeterin-

gen: kwalitatieve versterking, gelijke rechts-

posities, intensief onderling contact en een

grotere beheersbaarheid. Intern werd actief

gewerkt aan een betere afstemming van de

werkzaamheden in elke discipline. Vanuit een

gemeenschappelijke verantwoordelijkheid

werd gestreefd naar een evenwichtiger ver-

deling in het aanbod uit de verschillende dis-

ciplines. Waar tot dan toe elke discipline via

haar eigen instituut de afnemers bediende,

werd het veld nu discipline-overstijgend

benaderd. 

De pijn die deze operatie met zich mee-

bracht, werd ruimschoots gecompenseerd

door de meerwaarde van het samenwerken.
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Waar eerst sprake was van functionarissen

uit vi jf verschil lende culturen, is nu een

gemeenschappeli jke cultuur ontstaan. Over

en weer leerde men elkaars vakgebieden

beter kennen. Er werd nagedacht over de

verdere ontwikkeling van het eigen werk. De

noodzaak van samenwerking maakte plaats

voor plezier in samenwerking. Als slot-

akkoord werd een eigen huis betrokken. Het

Regionaal Steunpunt Kunstzinnige Vorming

Nijmegen was eindeli jk echt zelfstandig en

herkenbaar.

Herkenbaarheid Deze herkenbaarheid is 

voor de buitenwacht, afnemers en aanbie-

dende instanties van groot belang. Eén

adres, één telefoonnummer en continuïteit

in de dienstverlening zi jn belangri jke pun-

ten. Door deze organisatievorm is het mak-

keli jker te reageren op verzoeken. Alle disci-

pl ines in één huis stimuleert de discussie en

de vernieuwing, maar ook de efficiëntie: de

li jnen zi jn kort. Tevens kan gericht gewerkt

gaan worden aan het opzetten van een net-

werk met centra voor kunstzinnige vorming,

instell ingen voor onderwijsverzorging, lera-

renopleidingen en kunstacademies. De histo-

risch sterke punten van de Nijmeegse steun-

functie - creativiteit, vernieuwing en enthou-

siasme - komen beter uit de verf. Als nadeel

geldt, dat het directe contact met collega’s

in de eersteli jn ten dele verloren is gegaan.

Onderzoek De inhoud van het werk heeft 

onder deze reorganisatie nauweli jks gele-

den. Dat bli jkt uit het rapport De steunfunc-

tie kunstzinnige vorming in de provincie

Gelderland. Dit rapport was het eindverslag

van een onderzoek dat de Stichting Centrum

voor Onderwijsonderzoek van de Universiteit

van Amsterdam uitvoerde in opdracht van

het provinciaal bestuur van Gelderland.1 Het

onderzoek had tot doel beter inzicht te kri j-

gen in de kwaliteit en doelmatigheid van de

steunfunctie in de provincie, zowel wat het

basisonderwijs als het voortgezet onderwijs

en sociaal-cultureel werk betreft.

Uit het onderzoek kwam naar voren dat de

Steunpunten over het algemeen goed aan

hun doelstel l ingen voldoen. Datzelfde geldt

voor de regionale organisatiestructuur van

de steunfunctie. Niettemin bli jven er alt i jd

knelpunten aanwijsbaar die voor verbetering

vatbaar zi jn. 

Spreidingsmodel Maar het was de provin-

cie niet al leen te doen om in de bestaande

structuur knelpunten op te lossen. Zoals

gezegd wilde zi j  ook de middelen evenwich-

tiger over de zes Steunpunten verdelen. In

1988 werd daartoe een normatief sprei-

dingsmodel aangekondigd, waarbij het aan-

tal leerl ingen in het basisonderwijs in elke

regio als norm werd genomen.

Omdat de herverdeling via natuurl i jk verloop

te langzaam gaat, moeten de Steunpunten

in gezamenli jk overleg de verlangde her-

spreiding bereiken, l iefst met ingang van het

schooljaar 1994/95. Omdat het middel van

gedwongen verhuizingen niet aan de orde

is, moet deze herverdeling bereikt worden

door een herspreiding op basis van activitei-

ten. Concreet betekent dit, dat medewer-

kers wel in dienst bl i jven van hun eigen

Steunpunt, maar voor de uitvoering van

werkzaamheden elders in de provincie kun-

nen worden ingezet. Deze optie geldt voor

alle Steunpunten met een te ruime formatie.

De beste mogeli jkheden worden bereikt als

door uitwissel ing en uitlening alle Steunpun-

ten actief aan deze herverdeling van werk-

zaamheden meedoen. 

Doorlopende leerroute Een tweede wijzi-

ging in beleid was, dat de provincie het

belang erkende van de ondersteuning van

het voortgezet onderwijs. In de nieuwe ver-

deelsleutel mag nu in al le regio’s twintig

procent van de activiteiten worden ingezet

voor het voortgezet onderwijs. Deze extra

aandacht voor het voortgezet onderwijs

hangt samen met de komst van de basisvor-
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ming. Het strikte onderscheid tussen basis-

school en voortgezet onderwijs is door de

invoering van de basisvorming minder van-

zelfsprekend geworden. Het belang van een

doorlopende ontwikkelingsl i jn is vastgelegd

in de idee van een basisvorming met een

doorlopende leerroute van 4 tot 14 jaar.

Inhoudeli jk is deze l i jn vastgelegd in kern-

doelen, die zowel voor het basisonderwijs als

voor het voortgezet onderwijs zijn opgesteld. 

Provinciale samenwerking De noodzaak 

tot herspreiding biedt de Steunpunten de

mogeli jkheid hun deskundigheid gezamenli jk

beschikbaar te stel len van de hele provincie.

Vooral voor de ondersteuning van het voort-

gezet onderwijs biedt een provinciale aan-

pak nieuwe mogeli jkheden. Bemiddeling bij-

voorbeeld kan heel goed - en well icht effi-

ciënter - in gezamenli jkheid worden gereali-

seerd. Bovendien spelen in het voortgezet

onderwijs lokale tradities en voorkeuren een

minder grote rol dan in het basisonderwijs. 

Ook voor het opzetten van nieuwe projecten

biedt provinciale samenwerking interessante

mogeli jkheden. Dankzij de samenwerking

tussen consulenten van dezelfde discipl ines

uit verschil lende regio’s kunnen nieuwe

ideeën ontstaan. In onderl ing overleg kan

gezocht worden naar de beste wijze van

implementatie van deze centraal ontwikkel-

de projecten in de diverse regio’s. Wat in

een stedeli jke regio als Nijmegen aanslaat,

kan niet alt i jd even succesvol worden inge-

zet in regio’s als de Veluwe of de Achter-

hoek, en andersom. 

Aanbod voor voortgezet onderwijs Uit 

het voorgaande zal duideli jk zi jn geworden,

dat de beleidsmatige en inhoudeli jke ont-

wikkeling van de steunfunctiewerkzaamhe-

den in de regio Nijmegen de afgelopen tien

jaar sterk werden beïnvloed door externe

omstandigheden. Door de voortdurende

bezuinigingen zi jn er gaten geslagen in de

formatie (of nooit ingevuld), zodat discipl i-

nes als audiovisuele vormgeving en dans

‘onderontwikkeld’ zijn gebleven. De activitei-

ten die in het schoolseizoen 1993/94 in het

voortgezet onderwijs in Nijmegen worden

uitgevoerd, zi jn in ieder geval nog niet zo

evenwichtig gespreid over de verschil lende

discipl ines als men zou wil len. Over de afna-

me heeft men daarentegen niet te klagen:

zo’n vi jfentachtig procent van alle scholen

voor voortgezet onderwijs maakt structureel

gebruik van de diensten van het Steunpunt. 

Met veel creativiteit, kunst en vl iegwerk is

er een interessant aanbod opgezet. Van de

nood is een deugd gemaakt. In plaats van

projecten voor elke discipl ine apart te ont-

werpen, is actief gezocht naar mogeli jkhe-

den om twee of meer discipl ines in één pro-

ject met elkaar te verbinden. 

Drama en beeldende vorming Het project

Beeld en Verbeelding bijvoorbeeld, bedoeld

voor leerl ingen in de onderbouw van het

vbo, is een combinatie van drama en beel-

dende vorming. Leerl ingen maken kennis

met al le aspecten van theatervormgeving.

Het project is opgezet rond een speciaal

voor dit project uit het landeli jk aanbod

geselecteerde theatervoorstel l ing: De Famil ie

Polis van Theater Poppenkeet. Leerl ingen

worden uitgenodigd voor deze voorstel l ing

op een speelse manier objecten te maken en

decors te ontwerpen. Het project bestaat uit

een aantal fasen. Eerst kri jgen de leerl ingen

in vier lessen informatie over de voorstel l ing

en worden ze rondgeleid door de schouw-

burg. Tevens brengen ze een bezoek aan een

decoratelier. Een van de acteurs geeft een

gastles op de school. Dit laatste is mogeli jk

dankzij de financiële steun van het Theater

Instituut Nederland. Het Nijmeegse project

sluit nameli jk aan bij het project Moving

Objects dat door dit instituut is opgezet.

Ook is er door dit instituut een videoband

samengesteld voor gebruik in de klas. 

Het ontwerpen en uitvoeren van de objecten

en decors vindt plaats in de lessen handen-
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arbeid (of tekenen). Het project wordt afge-

sloten met een tentoonstell ing van alle ont-

werpen en maquettes en een bezoek aan de

voorstel l ing.

Het aantrekkeli jke van dit project is, dat

leerl ingen zich lang en actief op een

theatervoorstel l ing voorbereiden. Daarbij is

de visuele component van het theaterbedri jf

voor de leerl ingen de ingang om zich de

inhoud van de voorstel l ing eigen te maken.

Het theaterstuk gaat leven in beelden. Door

het zelf maken van decors en objecten kri jgt

de voorstel l ing voor de leerl ingen een eigen

gezicht. Het zelf maken van maquettes prik-

kelt de fantasie, maar ook de wil om het

eigen idee goed uit te voeren en te expose-

ren. De uiteindeli jke voorstel l ing is dan een

soort thuiswedstri jd, waar de leerl ing zich

nauw bij betrokken zal voelen.

Literatuur en toneel Het project Theater 

voor de l i jst combineert de discipl ines l itera-

tuur en toneel. Dit project is voortgekomen

uit het geli jknamige LOKV-project. Het is

bedoeld voor leerl ingen in de bovenbouw

van havo en vwo. Dit jaar is het boek van

Theo Thijssen Kees de Jongen uitgekozen,

omdat dit seizoen de Stichting KunstWerk

van dit boek een toneelbewerking van de

hand van Gerben Hell inga op de planken

brengt. Leerl ingen lezen het boek, dat klas-

sikaal besproken wordt. Er vindt een

gesprek plaats met een van de acteurs of

met de regisseur, waarna de voorstel l ing

bekeken en in de klas nabesproken wordt.

Dit project maakt deel uit van het leesbevor-

deringsproject Sirene, waarin verschil lende

bibliotheken, de Nijmeegse universiteit en

het Steunpunt Nijmegen samenwerken. 

Voordrachtfestival Het derde project 

waarin verschil lende kunstdiscipl ines samen-

komen, is het inmiddels landeli jk bekende

Voordrachtfestival. Aan dit festival doen

leerl ingen mee uit vri jwel al le soorten van

voortgezet onderwijs, van voorbereidend

beroepsonderwijs tot gymnasium. Centraal

in dit festival staat de combinatie van l itera-

tuur, voordracht en drama. Aan de hand van

een door het Steunpunt geformuleerd thema

kiezen leerl ingen zelf gedichten en teksten

uit. In 1994 is het thema Spanning: duideli jk

genoeg voor een gerichte zoektocht door de

poëzie en breed genoeg voor een persoonli j-

ke invull ing. In de loop der jaren bli jken de

leerl ingen (en de scholen) steeds meer aan-

dacht te besteden aan de theatrale, visuele

en muzikale ondersteuning van de voorge-

dragen gedichten en teksten. 

Het project mondt uit in een driedaags festi-

val in de toneelzaal van De Lindenberg. Voor

de meeste leerl ingen is dit de eerste keer

dat zi j  op een toneel staan. Als er één vorm

van kunstzinnige vorming vormend is, dan is

het wel dit festival. Het project is in de

Nijmeegse regio een traditie geworden,

waar scholen en docenten al ruim van tevo-

ren rekening mee houden. 

Afficheproject Een aantal jaren geleden is 

parallel aan dit festival een apart affichepro-

ject gestart. In 1994 nemen acht scholen uit

de regio Nijmegen hieraan deel. Leerl ingen

ontwerpen een affiche dat het thema van

het Voordrachtfestival moet verbeelden. Een

jury kiest uit het ingestuurde werk een win-

naar. Het winnende ontwerp wordt het offi-

ciële festivalaffiche, gedrukt in een oplage

van vi jfhonderd stuks. Alle ontwerpen wor-

den gedurende drie weken tentoongesteld

in De Lindenberg. Het ontwerpen van een

affiche - op scholen een traditioneel onder-

werp in de lessen tekenen - kri jgt door dit

festival ineens een meerwaarde: minder vri j-

bl i jvend, mèt een expositie, een beoordeling

door externe deskundigen en een pri jsuitrei-

king. En voor de winnaar en al le andere

deelnemers de eerste publieke erkenning

van hun ontwerpvaardigheden. Bijkomend

effect is, dat deze koppeling van festival en

afficheproject nog meer leerl ingen bij het

festival betrekt.
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Eén kunstdiscipl ine Ten slotte zi jn er voor 

het voortgezet onderwijs twee projecten die

zich richten op één kunstdiscipl ine: het

theaterproject en het audiovisuele program-

ma Met het Klokhuis de klas in. Beide pro-

jecten zi jn bedoeld als kennismaking met

alle facetten van respectieveli jk (professio-

neel) theater en audiovisuele vormgeving.

Het theaterproject heeft zich in de afgelo-

pen jaren zo sterk ontwikkeld, dat er dit jaar

drieënveertig schoolklassen bij betrokken

zijn. Dit project vormt nu een regulier

onderdeel in het lesrooster van negen scho-

len voor voortgezet onderwijs. 

Makelaarsfunctie In het opzetten van 

nieuwe projecten voor het voortgezet onder-

wijs kan een Steunpunt voor kunstzinnige

vorming een voortrekkersrol vervullen. De

afstand tussen de scholen en instel l ingen

kan door de makelaarsfunctie van een

Steunpunt worden overbrugd. Een enkele

instel l ing is niet bi j  machte met elke school

een diepgaande en bli jvende relatie op te

bouwen. Het Steunpunt heeft daarom de

afgelopen jaren een netwerk opgebouwd

van instel l ingen die zich bewegen op het

gebied van de (buitenschoolse) kunsteduca-

tie, variërend van zelfstandig opererende

groepen van kunstenaars tot kunstvakoplei-

dingen en centra voor kunstzinnige vorming.

Scholen van hun kant kunnen het aanbod

niet overzien en zeker niet op kwaliteit en

relevantie beoordelen. 

Het LOKV zou weliswaar deze rol van make-

laar kunnen vervullen, maar de afstand tus-

sen een landeli jk instituut en een individuele

school is te groot om van een ondersteuning

op maat te kunnen spreken. Het l igt meer

voor de hand dat het LOKV de Steunpunten

informeert en voorziet van nieuw materiaal.

Op provinciaal of regionaal niveau kan dan

het beste beoordeeld worden welke produk-

ten aansluiten bij de wensen van de school. 

Gestructureerde benadering Daarom 

heeft het Steunpunt in Nijmegen al een aan-

tal jaren geleden gekozen voor een gestruc-

tureerde benadering van de scholen voor

voortgezet onderwijs in de regio. 

Niet langer geldt dat de wensen van de

scholen worden afgewacht. Er is gekozen

voor een aanpak die verder reikt dan eenma-

lige activiteiten of projecten. Scholen wor-

den gestimuleerd in het formuleren van een

meerjarig cultureel beleid. Bezoeken aan

voorstel l ingen en tentoonstell ingen moeten

niet als los zand aan elkaar hangen. Er

wordt gestreefd naar samenhang tussen

produktieve en receptieve activiteiten.

Idealiter moeten leerl ingen in hun hele

schoolcarrière een compleet en doordacht

kunstaanbod kri jgen. Dit kan bijvoorbeeld in

de vorm van een cultureel jaarprogramma.

Ook kunnen er via het Steunpunt diensten

worden aangeboden om kunstvakken of

onderdelen ervan op scholen te stimuleren

of te ondersteunen.

Contract De medewerkers van het Steun-

punt in Nijmegen proberen scholen die daar-

om vragen te begeleiden in het vormgeven

van hun culturele schoolbeleid. Bi j  voorkeur

wordt een driejarig contract afgesloten tus-

sen school en Steunpunt. Beide parti jen

weten dan dat hun inspanningen niet vri j-

bl i jvend zi jn, maar gericht op een structure-

le verandering en invoering. Het biedt scho-

len de mogeli jkheid het hele domein van de

kunstzinnige vorming aan bod te laten

komen. Het Steunpunt heeft als voorwaarde

voor deze vorm van begeleiden dat scholen

ten minste vier kunstvakken opnemen, maar

het l iefst zes. In elk leerjaar komen dan

twee discipl ines aan bod. De school kiest.

Elk aanbod bestaat uit deelname aan cultu-

rele activiteiten zonder meer (‘kunstconfron-

tatie’) en uit activiteiten waarbij deelname

wordt gekoppeld aan verdieping door zelf-

werkzaamheid. Deze vorm van begeleiding

en vernieuwing wordt financieel onder-
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steund door subsidies van WVC die via het

LOKV hun weg naar de scholen vinden. 

Gesprekken Om deze nauwe samenwer-

king tussen scholen en Steunpunt te berei-

ken, voeren de medewerkers van het

Steunpunt eerst een gesprek met de ‘cultu-

rele commissie’ of met de persoon die ver-

antwoordeli jk is voor het cultuurbeleid van

de school. Dit gesprek heeft tot doel inzicht

te kri jgen in het culturele kl imaat. Dit is

noodzakeli jk om te kunnen beoordelen hoe

de gevraagde dienst past in het culturele

beleid of aansluit op de identiteit van de

school. Dat beleid betreft in de visie van het

Steunpunt zowel de plaats en rol van de

‘zittende’ kunstvakken, als die van de overi-

ge kunstvakken en van de buitencurriculaire

culturele activiteiten. 

Aldus ontstaat er over en weer inzicht in

elkaars mogeli jkheden en beperkingen. De

medewerkers van het Steunpunt kennen het

aanbod en kunnen daardoor suggesties doen

die aansluiten bij de behoefte van een

school. De school ontdekt het Steunpunt als

intermediair tussen de eigen school en de

wereld van de kunsten. Meer dan eens wen-

den scholen zich uit zichzelf tot het

Steunpunt voor informatie over voorstel l in-

gen, groepen en activiteiten die niet tot het

aanbod behoren van het Steunpunt, maar

waarin de school wel is geïnteresseerd. De

consulenten vervullen dan de rol van des-

kundig adviseur die een school kan behoe-

den voor ‘miskopen’. Anderzi jds verplicht

deze vorm van dienstverlening het Steun-

punt krit isch te bli jven ki jken naar het eigen

aanbod. Evaluatie van de geleverde diensten

en produkten zal in de toekomst dan ook

een vast onderdeel moeten zi jn van de

eigen, interne kwaliteitscontrole.

‘Zware’ delegatie Aan het eerste gesprek 

op een school nemen alti jd de coördinator

voortgezet onderwijs en de bemiddelaar van

het Steunpunt deel, de eerste voor de

beleidsmatige inpassing, laatstgenoemde

voor de inhoudeli jke invull ing. Scholen bli j-

ken een ‘zware’ delegatie zeer op pri js te

stel len: het geeft aan dat het Steunpunt de

school serieus neemt en er echt ‘werk’ van

wil maken. Daarna zi jn op het bureau van

het Steunpunt alt i jd twee mensen aan-

spreekbaar. Hoe belangri jk persoonli jk con-

tact ook moge zi jn, het mag niet leiden tot

het monopoliseren van contacten door één

persoon. Als organisatie word je daardoor te

kwetsbaar. En twee weten meer dan een: bij

het eerste gesprek geeft dat al meteen extra

gewicht, omdat het denkproces wordt gesti-

muleerd. Het is niet de eenzame handelsrei-

ziger (of, om de vergeli jking vast te houden:

de loslopende makelaar) die zi jn waar komt

sl i jten, maar een team dat wil meedenken. 

Deze aanpak kost in het begin weliswaar

veel t i jd, maar werpt al na een jaar zi jn

vruchten af: één telefoontje aan het begin

van het schooljaar en de contacten zi jn weer

gelegd en de eerste afspraken gemaakt.

Juist deze professionele, gerichte benade-

ring maakt het Steunpunt voor scholen her-

kenbaar. Als een project of voorstel l ing

onverhoopt niet beantwoordt aan de ver-

wachtingen, zi jn de l i jnen tussen school en

Steunpunt kort en wordt niet al leen krit iek

geleverd, maar kan er meteen worden

gewerkt aan een verbetering van het ‘pro-

dukt’. Ook zal de school met een serieuze

reactie sneller tevreden zi jn. Het project of

de voorstel l ing maakt immers deel uit van

een groter geheel: wat minder succesvol

was, kan worden gecompenseerd. Persoon-

l i jke contacten bli jken daarbij van zeer groot

belang.

Deze aanpak is voor veel scholen nieuw. Wat

tevoren het karakter had van losse activitei-

ten, wordt nu onderdeel van een beleid.

Sterker: de kunsteducatie wordt gebruikt om

de school naar buiten toe te profi leren. De

steunfunctionarissen zi jn vaak een katalysa-

tor in dat proces.
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Voortraject Er heeft zich de laatste jaren in 

het voortgezet onderwijs op het gebied van

de kunsteducatie nog een andere l i jn ont-

wikkeld: die van het voortraject voor hoger

kunstonderwijs. Weliswaar speelt deze ont-

wikkeling zich in de bovenbouw af en valt

zi j  buiten de basisvorming, maar voor de

onvermijdeli jke heroriëntatie van de kunst-

vakken in de onderbouw is deze ontwikke-

l ing niet onbelangri jk. Ook in Nijmegen is

een aantal scholen bezig naast de reguliere

lessen een vooropleiding op te zetten, in

nauwe samenwerking met diverse kunstaca-

demies en centra voor kunstzinnige vorming.

Het Steunpunt is bi j  die ontwikkeling niet

betrokken. Inhoudeli jk kunnen de medewer-

kers van de steunfunctie well icht weinig

toevoegen, maar het zou jammer zi jn als

deze mogeli jkheid van een vooropleiding de

verdere ontwikkeling van de kunstzinnige

vorming op een school in de weg staat.

Want er is op die scholen nog meer mogeli jk

in de vorm van aanvullende theater-, muziek-

en fi lmprojecten. Juist daar kan een Steun-

punt zi jn diensten aanbieden.

Bemiddelen en stimuleren In het vorm-

geven van de kunsteducatie op scholen kan

een Steunpunt een bemiddelende en stimule-

rende rol vervullen en dat is wat in Nijmegen

ook gebeurt. De mogelijkheden en beperkin-

gen die de basisvorming met zich brengt

dwingen scholen tot het herzien van hun les-

senaanbod en van de buitencurriculaire acti-

viteiten. De consulenten van een Steunpunt

kunnen hierbij door hun ervaring, positie en

kennis optreden als intermediair, makelaar

en ‘kwaliteitsbewaker’. Zij kunnen de verbin-

ding vormen tussen scholen en externe

instanties. De opdracht gaat dan vanuit het

Steunpunt in twee richtingen: naar de school

om de vraag en gewenste doelstell ingen dui-

deli jk te krijgen en naar de aanbieders om

hun produkt zoveel mogelijk te laten aanslui-

ten bij de wensen en de mogelijkheden van

het onderwijs of van de school.

Flexibi l iteit In dat verband zi jn de mede-

werkers van het Steunpunt in Nijmegen

voorstander van grote flexibi l iteit. Geen

vaste programma’s en nog minder: vaste

volgordes. Als een school het anders wil dan

andere scholen, dan moet dat kunnen. De

wensen van de school staan voorop, want

dat is de basis waarop de kunsteducatie

gestalte moet kri jgen. De scholen zi jn

immers zelf verantwoordeli jk voor de invul-

l ing van hun doelstel l ingen. Als ondersteu-

nende instel l ing moet je je daarbij r ichten

naar de wensen en doelstel l ingen van de

school.

Overigens hoeft deze vorm van ondersteu-

ning zich niet te beperken tot de basisvor-

ming. Kunsteducatie is niet iets voor de

onderbouw, maar moet in het hele curricu-

lum een rol spelen. Idealiter kiest de leerl ing

zelf zi jn pakket en kan hij een of twee

kunstvakken in een ononderbroken l i jn mee-

nemen tot aan zi jn eindexamen. Dat laatste

is nu nog niet mogeli jk voor de jongste

loten aan de stam van kunstvakken: dans,

drama en fi lm/fotografie/audiovisuele vorm-

geving. Maar er is geen redeli jk argument te

bedenken waarom deze vakken in de toe-

komst niet dezelfde positie in de bovenbouw

krijgen als de beeldende vakken en muziek.

Marktgerichter Het Steunpunt is de voor-

deur die scholen èn aanbiedende kunstin-

stel l ingen, personen en groepen het gebouw

van de kunsteducatie laat betreden. Het

Steunpunt kan ook letterl i jk de thuisbasis

worden van deze projecten en groepen.

Maar ook hier geldt dat een Steunpunt niet

hoeft af te wachten. Men kan zelf op pad

gaan en contacten leggen met leraren- en

kunstvakopleidingen om de stroom van

nieuw opgeleiden deels te kanaliseren in de

richting van het voortgezet onderwijs.

De stimulans die uitgaat van het meer

marktgericht denken van zowel scholen als

kunstinstel l ingen bevordert het zoeken van

wederzi jds contact. Voor leerl ingen beperkt
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het ‘naar school gaan’ zich niet tot een

dageli jks verbli jf op één plek, maar biedt het

ook mogeli jkheden van actief atel ierbezoek,

al of niet na schoolti jd. In Nijmegen is bi j-

voorbeeld in 1994 een project gestart voor

leerl ingen van de bovenbouw, waarbij een

twintigtal leerl ingen op vri jwil l ige basis de

repetit ies bi jwoont van een nieuw stuk van

de jeugdtheatergroep Teneeter. De leerl in-

gen volgen de gesprekken tussen regisseur

en spelers en regisseur en decorontwerpers,

en kunnen zelf aan die discussie deelnemen.

Het is de bedoeling dat zi j  regelmatig ver-

slag doen in hun schoolkrant. Dit laatste is

well icht het belangri jkste element: het over-

brengen van enthousiasme naar de mede-

leerl ingen.

Nieuwe uitdaging De soms stormachtige 

ontwikkeling die de Steunfunctie Nijmegen

heeft doorgemaakt, heeft de creativiteit en

de ondernemingslust van de medewerkers

niet gebroken. Het succes bli jkt uit de posi-

tieve waardering door scholen, maar ook

door personen en instanties buiten de eigen

regio. De basisvorming vormt de nieuwe uit-

daging, een nieuw aanknopingspunt om de

ideeën en plannen vorm te geven. Zoveel is

duideli jk: ‘U vraagt, wij draaien’ is voorgoed

verleden ti jd. Consulenten zullen zich actie-

ver dan ooit moeten gaan richten op wat

zich in het onderwijs voordoet. Des te

belangri jker wordt de noodzaak van inten-

sieve samenwerking tussen consulenten van

geli jke discipl ines, juist ook op provinciaal

en eventueel op landeli jk niveau. De bevor-

dering van de eigen deskundigheid kan daar

niet los van worden gezien. Kunsteducatie

die op routine dri jft of op haar lauweren

rust is in tegenspraak met zichzelf.

Noot
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HET KUNSTEDUCATIEBELEID 
NADER BESCHOUWD
PETER HERMANS

In de notitie Kunsteducatie in het voort-

gezet onderwijs: op weg naar een nieuw

perspectief wordt op een ongepast opti-

mistische toon gesuggereerd dat met de

invoering van de basisvorming een brede

basis voor de kunsteducatie is gegaran-

deerd. De praktijk zal het tegendeel

bewijzen, is de opvatting van Peter

Hermans, die in dit artikel zijn bezwaren

tegen de notitie van de ministeries O&W

en WVC uiteenzet.

Herziening In 1989 verscheen de nota 

Kunst en cultuur in het voortgezet onderwijs.

Inhoudeli jk viel de nota op door de uitvoeri-

ge en accurate wijze waarop doelen, inhoud

en positie van de kunstvakken in het voort-

gezet onderwijs werden geschetst. De brede

waardering die de nota in het onderwijsveld

ten deel viel, moet vooral worden toege-

schreven aan een mengeling van gevoelens

van herkenning en (vooral) van erkenning.

Maar de nota was eerder een statement dan

een beleidsdocument: beleidsinit iatieven

werden er nauweli jks aan verbonden. Een

herziening was te verwachten en in een

brief van mei 1993 kondigden staatssecreta-

ris Wallage van O&W en minister d’Ancona

van WVC aan dat de nota verder voor ken-

nisgeving moest worden aangenomen. 

In november 1993 publiceerden de bewinds-

personen de notit ie Kunsteducatie in het

voortgezet onderwijs: op weg naar een

nieuw perspectief. Hierin wordt in de con-

clusies het beleid ten aanzien van de kunst-

educatie als volgt samengevat: ‘Wij vinden

het van groot belang dat scholen daadwer-

keli jk aan de slag gaan met kunsteducatie

en de aanwezige mogeli jkheden benutten.

De voorwaarden zi jn daarvoor gecreëerd. De

voorbeelden laten zien welke mogeli jkheden

de scholen worden geboden. Daarnaast zul-

1
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len wij met een aantal stimulerende maatre-

gelen scholen op weg helpen. Centraal in

dit stimuleringsbeleid is dat scholen eigen

keuzen maken.’

Een verzuchting die het onderwijsbeleid en

de cultuurpolit iek niet past.

Wat is kunsteducatie? Kunsteducatie is, 

volgens de opstellers van de notit ie, een

verzamelnaam voor ‘al le vormen van educa-

tie waarbij kunst en/of kunstzinnige midde-

len en technieken als doel of als middel

worden ingezet’. Naast het onderwijs dat in

de kunstvakken wordt verzorgd, vindt kunst-

educatie ook plaats ‘ in het kader van het

schoolbeleid’. Vergeli jk deze omschri jving

met die van Ensink: ‘Kunstzinnige vorming is

de traditionele verzamelnaam voor al le vor-

men van educatie waarbij kunst en/of kunst-

zinnige middelen en technieken als doel of

als middel worden ingezet. Het LOKV

gebruikt bi j  voorkeur de vervangende term

kunsteducatie. De naamsverandering geeft

aan dat het accent (...) is verschoven van

het vormende, ontplooiende aspect naar het

op de kunsten georiënteerde aspect (...).’2

Geen woord in de notit ie Kunsteducatie over

de manier waarop die verschuiving naar de

kunsten in het onderwijsaanbod (de beel-

dende vakken, muziek, dans en drama) tot

stand kwam, komt of moet komen. De kern-

doelen kunnen misschien met enige moeite

worden gelezen als meer ‘kunst’-georiën-

teerd dan de examenprogramma’s die zo’n

twintig jaar geleden vorm kregen, maar van

de verschuiving waar Ensink op doelt is in

de prakti jk van het onderwijs (nog) geen

sprake. De opstellers van de notit ie ver-

schuilen zich iets te gretig achter de brede

rug van Thorbecke als zi j  denken dat die

verschuiving naar een meer kunstgerichte

oriëntatie vanzelf zal plaatsvinden.

Waarom kunsteducatie? Volgens de 

notit ie Kunsteducatie nopen veranderingen

in zowel het stelsel als in de inhoud van het

voortgezet onderwijs tot het schetsen van

een nieuw perspectief. De volgende veran-

deringen in het stelsel worden daarbij met

name genoemd: de invoering van basisvor-

ming, de introductie van ‘doorstroomprofie-

len’ in de bovenbouw van havo en vwo, de

vorming van scholengemeenschappen en de

vergrote autonomie van scholen (formatie-

budgetsysteem en bekostigingssysteem

materieel). In vergeli jking met de stelselwij-

zigingen wordt aan de inhoudeli jke wijzigin-

gen nauweli jks aandacht besteed. Er wordt

geen enkele poging gedaan de introductie

van kunsteducatie in cultuurpolit ieke zin

handen en voeten te geven. ‘Aan de slag

gaan’ met ‘al le vormen van educatie waarbij

kunst en/of kunstzinnige middelen en tech-

nieken als doel of als middel worden inge-

zet’, r iekt niet al leen sterk naar het credo

van de kunstzinnige vorming van ‘68, als

richtinggevend principe voor sociale cultuur-

spreiding heeft het iedere betekenis verloren.

Twee taken In de nieuwe besturingsfi loso-

fie van de overheid wordt scholen op een

aantal terreinen een veel grotere autonomie

toegekend dan tot nu toe het geval was. In

bestuurl i jk/organisatorisch opzicht kri jgt

(het bevoegd gezag van) de school onder

andere een veel grotere zeggenschap over

de inzet van financiële middelen en het per-

soneelsbeleid. Het zi jn vooral deze ontwik-

kelingen die worden aangegrepen om de

school een ‘nieuwe’ positie toe te delen in

het cultuurpolit ieke debat: het onderwijs als

breekijzer voor cultuurparticipatie. 

De minister van WVC ziet voor de school

twee taken weggelegd die in onderl inge

samenhang tot hun recht moeten komen.

Ten eerste wordt van scholen verwacht dat

zi j  een aanbod van kunstvakken verwezenli j-

ken dat tegemoet komt aan de deugdeli jk-

heidseisen die de overheid aan het onder-

wijs stelt. Daarnaast wil de overheid dat

scholen, gebruik makend van de mogeli jkhe-

den die de grotere autonomie hen biedt,
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leerl ingen leert ‘de drempel van kunstinstel-

l ingen te overschri jden’.3

Kunstvakken in het onderwijs Negentig 

procent van de tekst van de notit ie is gewijd

aan een beschri jving van de kunstvakken in

het ‘nieuwe’ voortgezet onderwijs. Wat

invoering van de basisvorming precies bete-

kent voor de kunstvakken wordt in tien pun-

ten uiteengezet (zie de bijdrage van Voogt

voor een volledig overzicht). 

Uit dit gedeelte van de notit ie bl i jkt hoe

ingewikkeld de situatie van de binnen-

schoolse kunstzinnige vorming is en was,

maar ook hoe onvolledig (en soms onzorg-

vuldig) de informatie in de notit ie is. Als

eerste bewijs van de bijzondere aandacht

van de overheid voor de kunstzinnige vor-

ming van de jeugd wordt genoemd dat het

verplichte aanbod van kunstvakken van drie

naar twee is versmald. In werkeli jkheid

waren tot 1 augustus 1993 alleen in het eer-

ste leerjaar drie vakken verplicht (tekenen,

muziek, handvaardigheid). In de leerjaren

daarna is, door de ingewikkelde accolade-

constructie in de minimumlessentabel, nooit

sprake geweest van een verplichting om drie

vakken aan te bieden. 

Vervolgens worden als features van de

basisvorming gepresenteerd:

- de verbreding van het potentiële aanbod

van de kunstvakken met dans, drama en

fi lm/fotografie;

- de mogeli jkheid om een geïntegreerd vak-

gebied beeldende vorming in het aanbod

op te nemen;

- de mogeli jkheid voor scholen om in de

‘vri je ruimte’ (niet-geoormerkte uren) extra

uren aan de kunstvakken te geven. 

In de nota van 1989 werd al gewezen op het

feit dat de regelgeving al sinds 1968 toe-

stond om dans, drama, fi lm/fotografie en

audiovisuele vormgeving als zelfstandig vak

aan te wijzen. Zo stond ook niets het aan-

bieden van beeldende vorming in de weg,

behalve dan misschien zoals in de nota werd

opgemerkt, het gegeven ‘dat scholen zich

vaak niet bewust waren van de wettel i jke

mogeli jkheden’. Het feit dat scholen die de

beeldende vakken en muziek als examenvak

aanbieden daarvoor die vri je ruimte moeten

aanspreken, is de opstellers van de nieuwe

notitie kenneli jk ontschoten (zulks in tegen-

stel l ing tot de nota van 1989).

Ongeloofwaardig Het gebrek aan krit ische 

beschouwing dat uit de notit ie spreekt, kan

moeil i jk worden gelegitimeerd met de

gedachte dat het nog te vroeg zou zi jn om

uit de gegevens uit de PMB-enquêtes conse-

quenties voor het beleid te trekken, daar-

voor zi jn de gevolgen van de invoering van

basisvorming voor het onderwijs in de

kunstvakken te desastreus.

De eerste bevindingen van de Inspectie van

het Onderwijs bevestigen overigens het

beeld dat uit de PMB-enquêtes naar voren

komt. De inspectie constateert dat per week

gemiddeld een half lesuur minder aan het

onderwijs in de kunstvakken wordt besteed

dan voor de invoering van de basisvorming

het geval was.4

De opmerking op pagina 3 van de notit ie

dat ‘de overheid deelname aan cultuur zó

belangri jk vindt dat zi j  het tot haar taak

rekent daarvoor optimale voorwaarden te

scheppen’ moet veel betrokken onderwijsge-

venden dan ook als volslagen ongeloofwaar-

dig in de oren klinken.

Tijdens een mondeling overleg met de ver-

antwoordeli jke bewindspersonen over de

notit ie toonden de cultuurspecial isten van

PvdA (Niessen: ‘de resultaten zi jn weinig

bemoedigend’), VVD (Jorritsma-Lebbink:

‘stemt niet tot vroli jkheid’) en D66 (Nuis:

‘kenneli jk staan nog veel barrières de kunst-

vakken en een cultureel kl imaat op school in

de weg’) gelukkig meer realiteitszin.5 Maar

ook zi j  wensen (vooralsnog) aan hun consta-

teringen geen beleidsmatige consequenties

te verbinden. 
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Tweede fase Eenzelfde vorm van blikver-

nauwing kenmerkt de beschri jving van de

situatie in de tweede fase van het voortge-

zet onderwijs in de notit ie.6 Op het havo kan

één kunstvak als keuzevak in het verplichte

profieldeel worden opgenomen, voor vwo-

leerl ingen bestaat die mogeli jkheid niet.

Geen woord over het feit dat daardoor bij-

voorbeeld het huidige vwo-examen in de

beeldende vakken, dat ook internationaal

als een uniek onderwijskundig fenomeen

wordt beschouwd, binnenkort tot het verle-

den zal behoren. Maar, zo menen de opstel-

lers van de notit ie, ‘het vri je gedeelte is echt

vri j .  Het kan op het havo zowel als het vwo

onder meer worden ingevuld door kunstvak-

ken en eventueel meer specifiek ten behoe-

ve van de voorbereiding van het kunstvakon-

derwijs’. Die laatste suggestie verdient spe-

ciale aandacht. 

In de discussie over de kwaliteit van de uit-

stroom van het kunstvakonderwijs (weer

zo’n gemeenschappeli jk probleemkind van

O&W en WVC) wordt sinds enige ti jd ook de

kwaliteit van de instroom betrokken. Een

diploma voortgezet onderwijs is geen vol-

doende garantie voor een succesvolle afron-

ding van een kunstvakopleiding. Dat is het

nooit geweest. Toelatingsexamens zi jn al

jaren gemeengoed in het kunstvakonderwijs.

De opstellers van de notit ie stel len nu voor

om, voortbouwend op de voorstel len uit de

nota Profiel tweede fase voortgezet onder-

wijs, scholen te stimuleren in het vri je

gedeelte van het programma zogenaamde

voortrajecten voor het hoger kunstonderwijs

op te nemen. Dat idee is óók niet nieuw.

Het Amerikaanse voortgezet onderwijs kent

al jaren het Advanced Placement Program

voor een groot aantal vakken in het voort-

gezet onderwijs, waaronder de kunstvakken.

De vraag is nu of zo’n programma in plaats

van, of bovenop het programma komt dat

de leerl ing anders zou volgen. Een tweede

vraag is hoe het aanbod in de kunstvakken

eruit zal zien voor leerl ingen die niet in aan-

merking komen voor zo’n voortraject. De

vri jheid van de school strekt immers niet

verder dan de financiële en personele mid-

delen reiken.

Reglementenpolit iek De bemoeienis van 

de overheid met het onderwijs in de kunst-

vakken als onderdeel van de kunsteducatie

zal beperkt bli jven tot wat door J. Kassies zo

treffend reglementenpolit iek is genoemd.7

Evenals dit bi j  de basisvorming het geval is,

wordt het beleid voor het onderwijs in de

kunstvakken in de tweede fase van het

voortgezet onderwijs overgelaten aan de

‘autonome’ school. De overheid ziet, in de

woorden van Kassies ‘af van een inhoudeli j-

ke discussie tot de chaos compleet is en

men, wederom, reglementen (nu structuren

genoemd) ontwerpt, die de inhoud van het

onderwijs zelf dreigen aan te tasten’.

De beschri jving van het onderwijs in de

kunstvakken in de notit ie Kunsteducatie is

een bedenkeli jk staaltje van ambteli jk proza.

Het is niet meer dan een façade om het

zwakke bouwsel van de kunsteducatie

zoveel mogeli jk aan het oog te onttrekken.

Het beleid is de greep op de barrières die de

kunsteducatie in de weg staan definit ief

kwijtgeraakt. En dat op een moment waar-

op, zoals oud-staatssecretaris van onderwijs

K. de Jong Ozn. onlangs opmerkte, ‘ is

gebleken (dat de overheid) die kunstzinnige

vorming niet al leen maar aan de goedwil-

lendheid van de scholen (kan) overlaten.’8

Een nieuw perspectief? Het nieuwe per-

spectief waar de ondertitel van de notit ie

naar verwijst, heeft betrekking op de wijze

waarop de bijdrage van het onderwijs aan

de sociale cultuurspreiding ingevuld zou

moeten worden. De beleidsmatige uitgangs-

punten voor dit nieuwe perspectief (mis-

schien zi jn ‘verdwijnpunten’ in dit kader

beter op zi jn plaats) zi jn terug te voeren tot

de drie die P. Hagenaars in 1988 formuleer-

de:
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1. sociale spreiding van cultuurdeelname

moet (nog steeds) bevorderd worden;

2. sociale spreiding kan gestimuleerd worden

door kennis en vaardigheden te vergroten

door middel van ouderl i jk gezin en onder-

wijs;

3. sociale spreiding kan vergroot worden

door deelname aan cultuur als een posi-

tieve gedragsvorm te waarderen.9

De eerste pij ler waarop die sociale cultuur-

spreiding moet rusten is het onderwijs in de

kunstvakken en dat bli jkt, zoals hiervoor

werd betoogd, een uiterst wankele te zi jn.

De tweede pij ler betreft de inspanning die

de school als geheel moet leveren bij het

verwezenli jken van ‘cultuureducatie’. In de

notit ie wordt het smalle cultuurbegrip

gehanteerd: ‘cultuur’ moet worden gelezen

als ‘kunst’. Dat l igt voor de hand, de notit ie

gaat immers over de kunstvakken, maar het

bli jft onduideli jk of cultuureducatie in het

overheidsbeleid wordt gezien als breder dan

uitsluitend het domein van de kunsten (het

wachten is dan ook op geli jksoortige noti-

t ies over bijvoorbeeld de talen, de mens- en

maatschappijvakken, de natuurwetenschap-

peli jke vakken, technologie en sport).

Het nieuwe perspectief dat geboden wordt,

neigt wel heel sterk naar de nieuwe kleren

van de keizer: het culturele kl imaat van de

school kan worden versterkt door een

nauwe samenwerking tussen onderwijs en

buitenschoolse instel l ingen (alsof de SeCu-

projecten nooit hebben bestaan). Ook hier

weer worden de mogeli jkheden die de nieu-

we besturingsfi losofie van de overheid het

onderwijs biedt, als legitimatie èn motief

gebruikt. De autonome school kan meer dan

in het verleden zelf besl issen over de inzet

van mensen en middelen. 

Kunsteducatie als markt De kunst-

educatie is een markt geworden met al le

gevolgen van dien. De opstellers van de

notit ie voorzien een uitwisseling van men-

sen, faci l iteiten en diensten tussen scholen

en ondersteuningsinstel l ingen. Op het eerste

gezicht is die gedachte zo slecht nog niet.

Voor een bedri jfsmatig opererende school is

het de afweging waard of zi j  bi jvoorbeeld

voor fi lm/fotografie en audiovisuele vormge-

ving zelf faci l iteiten inricht of de faci l iteiten

van een centrum voor kunstzinnige vorming

huurt. 

Iets anders is de uitwissel ing van personeel.

De voorstel len van de Commissie Toekomst

Leraarschap over onderwijsbevoegdheden

bieden de school weliswaar veel mogeli jkhe-

den in het personeelsbeleid, maar het is de

vraag of het onderwijs er r i jp voor is om op

deze wijze een gedeelte van zi jn taken af te

staan aan derden als deze voorstel len door-

gang vinden.10 Ook moet worden afgewacht

of afspraken die in het kader van het

Schevenings Beraad Bestuurli jke Vernieuwing

tussen overheid en onderwijskoepels over de

arbeidsvoorwaarden zi jn gemaakt, zullen lei-

den tot een situatie waarin lessen in de

kunstvakken kunnen worden verzorgd door

een special ist van buiten. In de nota van

1989 werd de mogeli jkheid om ‘externen’ in

te huren overigens ook al geopperd, docen-

ten aan muziekscholen werden daarbij met

name genoemd. 

Voor al le duideli jkheid, de vraag is niet of er

incidenteel gebruik kan worden gemaakt

van de mogeli jkheden die buitenschoolse

instel l ingen bieden, maar of er een vorm van

contractonderwijs kan ontstaan. De terug-

houdende opstell ing van het ministerie van

Onderwijs ten aanzien van het starten van

een lerarenopleiding voor fi lm/fotografie en

audiovisuele vormgeving aan een van de

hogescholen voor de kunsten, stemt in dit

l icht tot nadenken.

Concurrentie Naast faci l iteiten en perso-

neel omvat de markt die kunsteducatie heet

ook nog diensten en produkten. De opstel-

lers van de notit ie gaan ervan uit dat er een

vraaggestuurde markt ontstaat waarbij de

school de vragende parti j  is. Verwacht mag
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worden dat er een vorm van concurrentie op

de markt van de kunsteducatie zal ontstaan.

Deze concurrentie kan alleen tot posit ieve

resultaten leiden wanneer zowel bij aanbie-

der als afnemer een duideli jke visie op de

kwaliteit van het ‘produkt’ bestaat, maar

dat moet als een i jdele hoop worden

beschouwd. Ook de gedachte dat er een

vraaggestuurde markt zal ontstaan voor de

kunsteducatie is natuurl i jk een i l lusie, die

vraag zal grotendeels moeten worden

gecreëerd. Als ‘aanbiedende’ parti jen wor-

den genoemd: 

- ondersteuningsinstel l ingen,

- onderwijsverzorgingsinstel l ingen,

- ‘op kunsteducatie gespecial iseerde instel-

l ingen’,

- kunstinstel l ingen,

- kunst- en cultuurinstel l ingen.

Onderwijsverzorgingsinstel l ingen De 

aanbieders zi jn in twee categorieën onder te

brengen: WVC- en O&W-instel l ingen. In de

notit ie wordt gesuggereerd dat de macht

van de onderwijsverzorgingsinstel l ingen na

1 januari 1995 snel zal sl inken. Op die

datum expireert de wet op de onderwijsver-

zorging, maar die wet komt niet te vervallen

zoals in de notit ie wordt gesuggereerd. Het

l igt in de bedoeling om een voorstel van de

regering om de wet te verlengen vóór het

verkiezingsreces bij de Tweede Kamer in te

dienen. Wèl zullen de verhoudingen tussen

het onderwijs en de onderwijsverzorgingsin-

stel l ingen drastisch veranderen. 

Het budget voor onderwijsverzorging zal in

toenemende mate direct aan de scholen

worden uitgekeerd. Scholen zullen in de

toekomst zelf kunnen beschikken over een

budget waarmee zi j  ‘de gewenste onder-

steuning kunnen verwerven bij die instel l in-

gen die volgens de school de beste diensten

en/of produkten leveren’. Er is geen enkele

reden waarom bijvoorbeeld de landeli jke

pedagogische centra zich niet op de markt

van de kunsteducatie zouden storten. Op dit

moment verzorgt het Katholiek Pedagogisch

Centrum (KPC) de ondersteuning van de

beeldende vakken in het onderwijs en neemt

het Algemeen Pedagogisch Studiecentrum

(APS) de ondersteuning van muziek voor zi jn

rekening.11 Het zou een vorm van kapitaal-

vernietiging zi jn wanneer deze instel l ingen

hun activiteiten voor de kunstvakken na

1995 zouden staken. Sterker nog, niets

staat een marktgerichte onderwijsverzor-

gingsinstel l ing in de weg om haar activitei-

ten niet al leen te beperken tot diensten,

maar ook kunstprodukten op te nemen in

het aanbod. 

De onderwijsverzorgingsinstel l ingen hebben

als voordeel boven de buitenschoolse instel-

l ingen dat zi j  de ‘markt’ door en door ken-

nen. Daarbij komt dat zi j  óók een grote

expertise hebben opgebouwd in de begelei-

ding van het schoolmanagement, een

belangri jke spil in de samenwerking tussen

onderwijs en buitenschoolse instel l ingen.

Een derde voordeel van de onderwijsverzor-

gingsinstel l ingen is dat zi j  op dit moment

een landeli jk bereik hebben. 

Landeli jke instel l ingen Het l igt voor de 

hand dat de onderwijsverzorging samenwer-

king zoekt met landeli jke instel l ingen als het

LOKV en grotere (regionale) steunfunctie-

instel l ingen. De expertise van het LOKV is de

laatste jaren echter danig uitgehold en bij

de steunfunctie is deze expertise nauweli jks

aanwezig. De inbreng van deze instel l ingen

bij een samenwerking met de onderwijsver-

zorging zou dan vooral expertise op het ter-

rein van (bemiddeling van educatieve) kunst-

produkten en kunstinstel l ingen moeten zi jn.

Wanneer niet op korte termijn wordt aange-

toond dat deze expertise op overtuigende

wijze voor het voortgezet onderwijs kan

worden ingezet, dan is het niet ondenkbaar

dat de onderwijsverzorging zelf een directe

samenwerking met kunstinstel l ingen aan-

gaat.
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Steunfunctie In de nota van 1989 werd 

terecht opgemerkt dat de SeCu-projecten

hebben geleerd dat de kwaliteit van de wis-

selwerking tussen scholen en buitenschoolse

instel l ingen staat of valt met de competentie

van beide parti jen op het terrein van de

kunsteducatie. Uit de bijdragen van

Langedijk en Schönau in dit katern bli jkt hoe

schoorvoetend de steunfunctie kunstzinnige

vorming tot nu toe activiteiten in de richting

van het voortgezet onderwijs heeft ont-

plooid. Dat is niet verwonderl i jk gezien de

ontvankeli jkheid van de afnemers voor het

‘produkt’. Het voortgezet onderwijs is een

onontgonnen gebied voor de steunfunctie.

De ervaring van de steunfunctionarissen l igt

vooral in het basisonderwijs, iets wat de

opstellers van de notit ie voor het gemak ver-

geten te vermelden. Met als gevolg dat de

suggestie wordt gewekt dat de steunfunctie

voldoende is geëquipeerd om deze nieuwe

markt te bedienen (en te ontsluiten). Die

suggestie wordt nog eens versterkt door de

conclusie van de notit ie waar de bewinds-

personen erop aandringen dat ‘de scholen

daadwerkeli jk aan de gang gaan met kunst-

educatie en de aanwezige mogeli jkheden

benutten’. Sterker nog, zi j  menen dat ‘de

voorwaarden daarvoor zi jn gecreëerd’.

‘Culturele achterstandsgebieden’ Een-

zelfde redenering is van toepassing op de

ervaring en competentie in het voortgezet

onderwijs zelf. Het aantal scholen dat ertoe

over is gegaan om een of meer leidingge-

venden te belasten met de zorg voor het

cultureel kl imaat op de school, is op de vin-

gers van één hand te tel len en dat is te wei-

nig om te suggereren dat ‘de voorwaarden

zijn gecreëerd’. Niet al le scholen en school-

leiders zullen bereid en in staat zi jn eenzelf-

de inzet en inspanning te leveren als de con-

rector die in de bijdrage van Weeber in dit

katern aan het woord komt.

Hoe de markt van de kunsteducatie gestalte

gaat kri jgen, wordt overgelaten aan het

krachtenspel dat in de toekomstige verzor-

ging van het onderwijs zal ontstaan. Daarbij

dreigt het risico dat door de decentral isatie

die het gevolg is van de nieuwe besturingsfi-

losofie sterke plaatseli jke en regionale ver-

schil len kunnen optreden in de mogeli jkhe-

den voor en de kwaliteit van samenwerking

tussen scholen en instel l ingen.

Verschil len in aandacht van scholen voor

kunsteducatie zouden, opgeteld bij de

beperkte speelruimte die sommige instel l in-

gen wordt geboden, wel eens tot ‘culturele

achterstandsgebieden’ kunnen leiden. Het is

niet te hopen dat Komrij’s t irade naar aan-

leiding van de decentral isatie van het kunst-

beleid ook van toepassing zal bl i jken te zi jn

op de decentral isatie van dit aspect van de

kunsteducatie: ‘men moet, geloof ik, zèlf in

het achterland zi jn grootgebracht, om te

weten hoe groot de provinciale achterl i jk-

heid is....’.12 Aan de andere kant is Neder-

land zó klein dat de vraag zich opdringt wat

een ondersteunende instel l ing ervan weer-

houdt om het hele land tot haar markt te

rekenen wanneer de financiering van de

ondersteuning bij de scholen komt te l iggen.

Opvallend is trouwens dat in de notit ie vol-

ledig voorbij wordt gegaan aan het mogeli j-

ke ontstaan van bedri jven en particuliere

instel l ingen die zich met de kunsteducatie

gaan bezighouden. Dat l i jkt vergezocht,

maar dergeli jke instel l ingen zi jn nu al actief

op het terrein van de volwasseneneducatie.

Kunsteducatie als produkt De ondersteu-

nende instel l ingen bieden de scholen naast

diensten ook produkten aan in het kader

van de kunsteducatie. Die produkten varië-

ren van lesmateriaal tot voorstel l ingen.

Instel l ingen beperken zich daarbij niet uit-

sluitend tot produkten die ze zelf ontwikke-

len. Een overzicht van alle produkten die

landeli jk aan het onderwijs worden aange-

boden, zal een grote variëteit te zien geven.

Voor elck wat wils kan echter niet dienen als

basis voor een concurrerende positie op de
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markt, noch komt het tegemoet aan het ide-

aal van sociale cultuurspreiding: een sprei-

ding in kwaliteit is nooit beoogd. De vraag

is dus of er en zo ja welke eisen aan het

produkt van de aanbiedende instel l ingen

gesteld moeten kunnen worden. Meer in het

bijzonder: welke vorm moet het produkt

kri jgen?

Tot nu toe is vooral ingezet op het ontwik-

kelen van (kortlopende) educatieve program-

ma’s, al dan niet gekoppeld aan bijvoor-

beeld een voorstel l ing of een museumbe-

zoek. Voor het basisonderwijs is een derge-

l i jk model waarschijnl i jk het meest geschikt.

De klasseleerkracht in het basisonderwijs is

immers meestal onvoldoende toegerust om

zelf het benodigde lesmateriaal te ontwik-

kelen. 

Het is de vraag of dergeli jke lespakketten

als model kunnen dienen voor de produkten

voor het voortgezet onderwijs. Gezien de

discussies rond het rapport van de

Commissie Evaluatie Basisonderwijs moet

trouwens worden betwijfeld of dit soort

produkten in de toekomst ook in het basis-

onderwijs nog aftrek zal vinden. Door leer-

krachten werd immers vooral geklaagd over

al die lespakketten die naast het reguliere

onderwijsaanbod nog zo nodig de klas in

moeten.

Ondersteuning wel gewenst? Onder-

steunende instel l ingen kri jgen in het voort-

gezet onderwijs te maken met vakleerkrach-

ten en meer nog dan in het basisonderwijs

het geval is, valt het te betwijfelen of die

behoefte hebben aan lesmateriaal. Niet

al leen moet dat inhoudeli jk in het onder-

wijsprogramma passen, er moet ook ti jd

voor vri jgemaakt kunnen worden en aan die

ti jd ontbreekt het de meesten nu juist. 

De opstellers van de notit ie menen dat de

produkten en diensten van ondersteunende

instel l ingen vooral een plaats kunnen kri jgen

in de ‘vri je ruimte’ waarover de school

beschikt, maar zi j  gaan voorbij aan de bele-

ving van vakleerkrachten dat iedere claim op

die vri je ruimte ten koste gaat van de regu-

l iere onderwijsti jd. Daarnaast wordt duide-

l i jk dat de vri je ruimte al volledig ‘dichtge-

timmerd’ is.13

Ook het vermoeden dat scholen misschien

ondersteuning zouden zoeken voor de

kunstvakken waarin zi j  zelf geen onderwijs

(kunnen) verzorgen, wordt door de enquête

van het PMB tegengesproken: 2% van de

scholen heeft behoefte aan ondersteuning

op het gebied van drama; voor fi lm/fotogra-

fie en audiovisuele vormgeving en dans zi jn

die percentages respectieveli jk 0% en 0,4%.

Produktspecificaties Uitgaande van de 

premisse dat de buitenschoolse ondersteu-

ning erin slaagt haar expertise op het terrein

van het voortgezet onderwijs op peil te

brengen en dat in het voortgezet onderwijs

de noodzakeli jke expertise en attitude voor

inrichting van kunsteducatie ontstaat, zou-

den de produktspecificaties er als volgt kun-

nen uitzien. Een marktgerichte ondersteu-

ning zou haar kaarten vooral moeten zetten

op een breed aanbod van educatieve kunst-

confrontaties, zonder lesmateriaal als bi j-

produkt. 

In het geval van kunstconfrontaties in de

school zou vooral geïnvesteerd moeten wor-

den in de begeleiding van kunstenaars bij

het vormgeven van produkties en workshops

in een educatief kader. Een dergeli jke vorm

van kunsteducatie zou met een zo gering

mogeli jke voorbereiding en nazorg van de

onderwijsgevende gerealiseerd moeten kun-

nen worden. Voor confrontaties buiten de

school zou voorbereiding en nazorg, mocht

die noodzakeli jk bl i jken, verzorgd moeten

worden door menskracht die via de onder-

steunende instel l ing wordt geleverd. Een

alternatief is het organiseren van dezelfde

confrontaties voor onderwijsgevenden, voor-

afgaand aan het bezoek van leerl ingen,

gekoppeld aan voorl ichting over de moge-

l i jke voorbereiding en nazorg.
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Er zi jn in de Verenigde Staten voldoende

voorbeelden te vinden van succesvolle pro-

gramma’s die op een dergeli jke leest

geschoeid zi jn. Young Audiences bijvoor-

beeld geeft zi jn activiteiten via regionale en

plaatseli jke chapters vorm. De afdeling in

Rochester N.Y. (driehonderdduizend inwo-

ners) programmeerde in 1993 met een full-

t ime staf van twee personen en een budget

van $300.000 een kleine drieduizend voor-

stel l ingen voor ruim honderdvijfentwintig

gezelschappen/kunstenaars, met een

publieksbereik van driehonderddertigduizend

leerl ingen. Andere voorbeelden zi jn de Muse

Machine in Dayton, Ohio (honderdduizend

leerl ingen) en Urban Gateways in Chicago

(tienduizend programma’s op negenhonderd

scholen en zeventigduizend leerl ingen in

programma’s buiten de scholen).

De grote vraag is natuurl i jk of een dergeli jke

inrichting van het aanbod leidt tot de grote-

re sociale cultuurspreiding die de polit iek

voor ogen staat. Tot nu toe is een dergeli jk

verband alleen aangetoond in het geval van

intensief begeleide programma’s in het

basisonderwijs. Daarbij moet niet uit het

oog verloren worden dat het programma’s

betreft die jaren geleden werden aangebo-

den in een culturele context die verschilde

van de huidige. Daardoor kan op basis van

dit soort onderzoeksresultaten moeil i jk wor-

den voorspeld of het op dit moment aanbie-

den van dergeli jke programma’s over enige

ti jd even succesvol zal bl i jken te zi jn

geweest. Met andere woorden, er is geen

enkele reden om te veronderstel len dat een

aanbod dat minder nadrukkeli jk op educatie

en meer op kunst is gestoeld, geen bijdrage

zou leveren aan de sociale cultuurspreiding.

De kwaliteit van de kunsteducatie Welke

vorm het toekomstige aanbod van de bui-

tenschoolse instel l ingen richting onderwijs

ook zal kri jgen, er moeten bepaalde garan-

ties voor de kwaliteit van het gebodene

worden geschapen. Let wel, het gaat hier

niet om de kwaliteit van een kunstprodukt

dat bedoeld is voor een educatief kader,

maar over de kwaliteit van de kunsteducatie

als geheel. In de notit ie wordt op twee

niveaus aandacht besteed aan de discussie

over die kwaliteit. Er moet een platform

komen dat stimulerend, signalerend en ini-

t iërend optreedt en er moet een vorm van

kwaliteitscontrole plaatsvinden. 

Om met dat laatste te beginnen: aangezien

de doelgroep het onderwijs betreft, l i jkt de

Inspectie van het Onderwijs de eerst aange-

wezene om daarop toezicht te houden,

ongeacht het gegeven dat de autonome

school zelf een grotere rol in de kwaliteits-

bewaking kri jgt toebedeeld. De minister van

Onderwijs deelde ti jdens het mondeling

overleg met de Kamer desgevraagd mee dat

hij vindt dat de inspectie de scholen met een

‘zekere hardhandigheid op hun eventuele

falen (moet) wijzen’.

Het is echter de vraag of de onderwijsin-

spectie voldoende is toegerust om de doel-

matigheid van de kunsteducatie op scholen

te controleren. Het aantal inspecteurs met

een achtergrond in de kunstvakken in de

inspectie voortgezet onderwijs is sinds jaar

en dag op de vingers van een hand te tel len.

De suggestie om een coördinerend inspec-

teur voor de kunstvakken aan te stel len,

door het kamerlid Niessen (PvdA) in het

mondeling overleg over de notit ie van de

hand gewezen, zou nu juist de nodige des-

kundigheid bij het hele college kunnen

bewerkstel l igen. 

Het is opvallend dat nergens in de notit ie

gewag wordt gemaakt van de rol die de

Landeli jke Stichting Kwaliteitsbewaking

AK/KV (de voormalige inspectie kunstzinnige

vorming) in dit geheel zou kunnen spelen.

Het l igt toch voor de hand om juist in het

geval van de kunsteducatie te kiezen voor

een gezamenli jke visitatie, ook al is dit stu-

ringsinstrument niet in de eerste plaats

bedoeld voor dit onderwijstype. Zoals in de

nota van 1989 werd opgemerkt: de positie
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van de kunstvakken in het onderwijs is

inderdaad ‘een andere’ en daarom zou in dit

geval niet moeten worden geschroomd om

een specifieke vorm van kwaliteitszorg

mogeli jk te maken.

Platform Met de introductie van een plat-

form dat sturing geeft aan de toekomstige

ontwikkeling van de kunsteducatie wordt de

achil leshiel blootgelegd van de plannen die

in de notit ie worden gepresenteerd. De

terugtredende overheid bli jkt er niet op te

vertrouwen dat het vri je spel tussen de

autonome school en het buitenschoolse aan-

bod zal leiden tot de kunsteducatie die zi j

voor ogen heeft. Het is nog volslagen ondui-

deli jk welke positie en functie dit platform

in het geheel moet kri jgen. Veel verder dan

dat het een soort ‘ambassadeur voor de

kunst en cultuur’ moet zi jn, komen de

opstellers van de notit ie niet. 

Ti jdens het mondeling overleg van de

bewindspersonen met de Kamer over de

notit ie werd door de leden dan ook druk

gespeculeerd. Het platform zou op instigatie

van de Inspectie direct materiaal moeten

kunnen aanreiken waaraan de school

behoefte heeft; het zou als aanjager moeten

fungeren van activiteiten op scholen waar

nog te weinig aandacht aan kunsteducatie

wordt besteed; het zou het kunstonderwijs

op scholen moeten stimuleren. 

De minister van WVC zag het platform als

een pool van mensen die bij het onderwerp

betrokken zi jn. Volgens de minister zal het

platform:

- produkten en diensten inventariseren die

beschikbaar kunnen worden gesteld aan

het onderwijs;

- materiaal aandragen, vragen beantwoor-

den en scholen verwijzen naar andere

scholen of deskundige instanties;

- inzicht geven in de knelpunten en ontwik-

kelingen van de kunstvakken in het voort-

gezet onderwijs en kunsteducatie als

schoolbeleid.

Procesmanagement Wie denkt dat de 

overheid met de instel l ing van een platform

bli jk geeft van enig belang dat zi j  zou hech-

ten aan een succesvolle implementatie van

de kunsteducatie, komt bedrogen uit. In het

financiële kader dat die implementatie

mogeli jk moet maken zi jn geen middelen

voor het platform voorzien. Bi j  de taken die

het platform worden toegedicht, doemt het

beeld op van een procesmanagement kunst-

educatie, een intermediair tussen het over-

heidsbeleid, het onderwijs en de buiten-

schoolse instel l ingen, een landeli jke instel-

l ing waarvan, zoals het kamerlid Beinema

opmerkte, de kosten hoog zullen zi jn in ver-

geli jking met het beschikbare budget.

Maar zelfs al zou in de financiering zi jn

voorzien, waarin l igt dan de noodzaak voor

het instel len ervan?

Welke positie kri jgt het platform, als het er

al komt, in het steeds ingewikkelder wor-

dende stelsel dat rondom de kunstvakken in

het onderwijs wordt opgetrokken? De taken

van het platform die worden opgesomd kun-

nen zonder problemen worden uitgevoerd

door het LOKV, in samenwerking met de

beide inspectiecolleges en de buitenschoolse

ondersteuning. Een platform zou hoogstens

kunnen worden gelegitimeerd vanuit een

wens tot sturing en coördinatie. Het intrige-

rende is nu dat juist zo’n strakke ( landeli jke)

coördinatie indruist tegen de nieuwe bestu-

ringsfi losofie die de grondslag vormt voor

deze notit ie.

Financiering Als ergens duideli jk wordt 

hoe schamel de inspanning voor de kunst-

educatie van elk van de betrokken departe-

menten is, dan is het wel op de halve pagina

waarop het financiële kader voor de imple-

mentatie van de kunsteducatie wordt

geschetst. Zo’n slordige zeven mil joen waar-

van WVC 60% voor zi jn rekening neemt.

Ogenschijnl i jk investeert O&W vier mil joen

in de kunsteducatie in de vorm van leerplan-

ontwikkeling, toetsen basisvorming en voor-
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trajecten. Met enige goede wil zi jn de twee

ton voor de voortrajecten als een inspanning

van O&W jegens de kunsteducatie te

beschouwen; de slordige tweeënhalf mil joen

die worden besteed aan leerplanontwikke-

l ing en toetsontwikkeling staan daar groten-

deels los van. Het zi jn geen extra inspannin-

gen, noch is er sprake van reallocatie van

gelden. 

Volgens artikel 28 van de wet op het voort-

gezet onderwijs (wvo) moet de minister voor

alle vakken die in de basisvorming kunnen

worden aangeboden zorg dragen voor de

vaststel l ing van ‘opgaven’ die scholen moe-

ten gebruiken bij de afsluit ing van de basis-

vorming, dus ook voor de kunstvakken. De

acht ton voor toetsontwikkeling die nu

wordt opgevoerd als onderdeel van het

meerjarig financieel kader was ook zonder

deze notit ie uitgegeven. Hetzelfde geldt (op

zijn minst voor een gedeelte) voor de gelden

die in het kader van de wet op de onder-

wijsverzorging (wov) worden gespendeerd

aan leerplanontwikkeling voor de kunstvak-

ken. Waar de investering van WVC vandaan

komt wordt niet gespecificeerd, maar het

zal ook hier wel om gelden gaan die nu ook

al voor dit soort activiteiten worden uitge-

geven, zi j  het onder een andere naam.

Epiloog De introductie van ‘kunsteducatie’ 

kan moeil i jk worden opgevat als een

beleidsvoornemen. Daarvoor wordt er door

ambtenaren, de bewindspersonen en de

‘cultuurspecial isten’ te slordig omgespron-

gen met iets wat nog niet zo lang geleden

als een groot goed werd beschouwd: de

kunstzinnige vorming van opgroeiende kin-

deren. Er is geen beleid, geen visie, er zi jn

alleen nog reglementen. Kunstzinnige vor-

ming is, 121 jaar nadat Victor de Stuërs haar

een plaats in het onderwijs gaf, definit ief

‘geene zaak van de regering’ meer en wat

nog erger is, ze is ook geen onderwerp van

voortdurende zorg meer. De notit ie

Kunsteducatie is een ordinaire poging om

het weerbarstige beleidsterrein dat kunstzin-

nige vorming heet, definit ief buiten de deur

te zetten.

Noten
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geldkwestie maar vooral een
attitudeverandering, in :
Kunstbeleid in beweging. - 
‘s-Gravenhage, VNG Uitgeveri j ,
1988.
10 De Commissie Toekomst
Leraarschap, beter bekend als
de ‘commissie Van Es’, bracht
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nen voor de constructie van de
beoogde afsluit ingstoetsen
voor het vak muziek. Het gere-
viseerde eindtermenontwerp
(jul i  1989) vormt het uitgangs-
punt voor deze publikatie.
Hierin worden zeven domeinen
voor het algemene niveau
onderscheiden. De domeinen
zijn: van luisteren naar zingen,
van luisteren naar spelen, van

luisteren naar transformeren,
van luisteren naar noteren, van
luisteren naar verwoorden, van
notatie naar spelen en van idee
naar improviseren. Per
domein/kerndoel wordt een
toetsinstrumentarium beschre-
ven en bij een aantal zi jn voor-
beeldopgaven geconstrueerd.
Daar de afsluit ingstoetsen
betrekking dienen te hebben
op alle eindtermen is een
breed instrumentarium noodza-
keli jk. De opzet van het brede
toetspakket is als volgt: een
practicumopdracht met als doel
naast cognitieve vooral psycho-
motorische vaardigheden te
meten; schriftel i jke opgaven
bestaande uit gesloten, kort-,
lang-antwoordvragen en
opstelvragen; repertoire-voor-
beelden ter ondersteuning van
de docent bij het samenstellen
van een eigen zang/spelreper-
toire en tot slot r ichtl i jnen van
algemene aard, waaronder
beoordelingsinstructies.

Dinsbach, G.
Leerplanvoorbeeld tekenen in
de basisvorming m-h-v
In: Enschede : SLO, 1993. - 86
p. - (Beeldende vakken VO-1).
De afstemming van het lespro-
gramma van de docent op de
kerndoelen tekenen staat cen-
traal in deze publikatie. Dit
leerplanvoorbeeld biedt achter-
grondinformatie over de moge-
l i jke keuzes die docenten bij
het maken van een leerplan
moeten en kunnen maken. Er
wordt aandacht geschonken
aan onder meer kerndoelen
met mogeli jkheden voor prak-
ti jkervaring, leerstofordening,
didactische overwegingen en
‘de leerl ing’ en ‘de school’.
Met praktische lesvoorbeelden
voor leerjaar een, twee en drie.

Eck, S. van
Basisvorming in het LBO : een
haalbare kaart voor het vak
muziek
In: Pyramide 44-45 (1990-
1991) 5-4 (okt.-aug.). - 6 dl.
Een serie artikelen rondom de
haalbaarheid van de basisvor-
ming. Het eerste artikel gaat in
op de historische ontwikkeling
van het onderwijs in Nederland
en op het begrip basisvorming.
Deel twee schetst de muziek-
pedagogische stromingen sinds
het begin van deze eeuw. De
zeven leerbewegingen ofwel
domeinen die te maken hebben
met de muzikale activiteit van
het luisteren, staan in het
derde artikel centraal. Het vier-
de deel beschri jft de activiteit
van het luisteren, die als rode
draad door het geheel van de
kerndoelen in de basisvorming
voor het vak muziek loopt. In
het vi jfde artikel l igt het accent
op de eigen expressiewaarde
van muziek: je kunt die onder-
gaan en je kunt die zelf leggen
in een bepaalde manier van
uitvoeren. Tot slot geeft deel
zes informatie over het begrip-
penkader dat nodig is voor het
verwoorden van muzikale pro-
cessen en muzikale middelen.

Eijk, I. van
Beeldende vakken op de barri-
cade : verbreding wordt ver-
schraling
In: Magazine voor Basisvorming
6 (1992) 5 (mei.6-9).
In de basisvorming worden de
huidige verplichte vakken teke-
nen, handvaardigheid en
muziek in een facultatief cir-
cuit geplaatst samen met
nieuw in te voeren vakken als
dans, drama en fotografie. De
Vereniging van Leraren
Beeldende Vakken (VLBV) is
bang voor een verschraling ten
aanzien van de beeldende vak-
ken. Om dit te voorkomen
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heeft zi j  voorstel len gedaan
voor een geïntegreerd vakge-
bied beeldende vakken. Deze
zijn door het Procesmanage-
ment Basisvorming positief
ontvangen. Momenteel ontwik-
kelt een werkgroep, bestaande
uit docenten tekenen, handen-
arbeid en textiele werkvormen,
een leerplan dat de essenties
van elk van de beeldende vak-
ken omvat.

Engelen, P. van
Nieuw : dramalessen voor de
basisvorming : een handig hou-
vast voor dramadocenten die
moeten omgaan met eindter-
men en niveaus
In: Speltribune (1990) 5
(sept./okt.20-22).
Het Instituut voor Leerplan-
ontwikkeling (SLO) en het
Landeli jk Ondersteunings-
instituut Kunstzinnige Vorming
(LOKV) hebben een lessenserie
‘dramalessen voor de basisvor-
ming’ samengesteld. Ondanks
het feit dat de eindtermen
inmiddels plaats hebben
gemaakt voor kerndoelen, bl i jft
het uitgangspunt in wezen
geli jk. In de prakti jk bl i jkt dat
de meeste docenten voor een
belangri jk deel uit kunnen
gaan van lessen die zi j  al
geven. De serie lessen bestaat
uit drie delen, die elk uitgaan
van een andere uitgangssitu-
atie: improviseren, naar toneel
leren ki jken en spelen met zelf-
vertrouwen. Er is een onder-
scheid in twee niveaus
gemaakt, terwij l  dit niveau-
onderscheid voor de basisvor-
ming inmiddels niet meer
bestaat.

Engelen, P. van
Op weg naar basisvorming :
drama
Enschede : SLO, 1992. - 45 p.
Belichting van een relatief
nieuw vak in het voortgezet

onderwijs: het vak drama.
Samen met de beeldende vak-
ken, dans en muziek, vormt
drama het gebied kunstzinnige
vorming, waarvan de leerl ing in
de basisvorming tenminste
twee vakken moet volgen. Aan
bod komen: het doel van de
basisvorming, de positie van
het vak drama, de eisen aan de
leerl ingen, de consequenties
voor de klasseprakti jk, de orga-
nisatorische consequenties
voor de docent en een check-
l ist met besl ispunten op
schoolniveau en vakniveau.

Hausmans, J., en K. Smit
De computer in de klas : voor-
beeldlessen muziek vo 
Met medewerking van F.
Cuypers... [et al.]. Enschede
[etc.] : SLO [etc.], 1992. -
197 p. + geluidscassette en 3
diskettes.
Deze lessenseries voor de klas-
sen een, twee en drie van
mavo, havo en vwo zijn ontwik-
keld binnen de vakinhoudelijke
kaders, zoals die beschreven
zijn in de kerndoelen muziek
voor de basisvorming. Het zijn
toepassingen van de diverse
leerbewegingen. De verschil len-
de opdrachten in de lessense-
ries hangen met elkaar samen.
In het LOKV/SLO-project is ge-
kozen voor het werken met de
sequencerprogramma’s EZ-track
en Edit-track, waarvan EZ-track
op een der diskettes is opgeno-
men. Ook komt een eenvoudig
notatieprogramma (EZ-score)
voor. De genoemde program-
ma’s zijn voor de ATARI-com-
puter. In het project wordt de
computer gebruikt om muziek
mee te maken, deze wordt
gebruikt als luisterinstrument
en als ontwerpinstrument. De
lessenseries zijn ontwikkeld
rondom vier thema’s: klank-
kleur, tempo en dynamiek,
maat en ritme, en melodie.

Hawinkels, K.
Voorstel leerplan jeugdlitera-
tuur in de basisvorming : een
discussiestuk
In: Levende Talen (1992) 467
(febr.18-22).
Aan de hand van de kerndoe-
len Nederlands wordt aangege-
ven waarom je met onderwijs
in jeugdliteratuur kunt bijdra-
gen aan het bereiken van deze
kerndoelen. De conclusie dat
leerl ingen in de periode van de
basisvorming al enigszins l ite-
rair competent gemaakt moe-
ten worden, wordt geconcreti-
seerd in kennis, inzichten,
vaardigheden en houdingen.
Beschreven wordt welke leer-
stof er minimaal (voor de hui-
dige lbo-leerl ingen) en maxi-
maal (voor de huidige poten-
tiële vwo-leerl ingen) aan de
orde komt. De leerstof wordt
ingericht naar de onderdelen
van het l iteraire systeem: pro-
duktie, bemiddeling, receptie
en verwerking. Daarbij is aan-
gegeven welke didactiek en
organisatie toegepast kunnen
worden.

Herfs, J.
Wet basisvorming aanvaard :
muziek toch gekort
In: Muziek en Onderwijs 29
(1992) 4 ( jul.92-97).
Drie krit ische bijdragen over de
gevolgen van de aangenomen
wet op de basisvorming voor
het vak muziek. Aandacht
onder meer voor: een vergeli j-
king van het ontwerp-inrich-
tingsbesluit vwo-avo-vbo met
de huidige inrichtingsbesluiten;
kerndoelen en domeinindeling;
de onderwijskundige voor- en
nadelen; schets van de (be-
dreigde) posit ie van muziek in
de lessentabel basisvorming;
de verandering van de lessen-
tabel en de inhoudeli jke veran-
deringen die samenhangen met
de komst van de basisvorming
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voor het vbo (voorbereidend
beroepsonderwijs, voorheen
lbo).

Hermans, P.H.L.
Voorstel voor afsluitende toet-
sen beeldende vakken
Arnhem : Cito, 1990. - 29 p. -
(Afsluit ing basisvorming). - Met
l it.opg.
Vakinhoudeli jk en toetstech-
nisch kader dat in de komende
jaren als uitgangspunt kan die-
nen voor de constructie van de
beoogde afsluit ingstoetsen
voor de beeldende vakken
tekenen, textiele werkvormen,
handenarbeid en fi lm/fotogra-
fie in de basisvorming. Het
streven is toetsen te ontwikke-
len waarin recht gedaan wordt
aan de ‘organische verweven-
heid’ van produktieve en
reflectieve momenten in een
proces van beeldend vormge-
ven. De relatie tussen praktisch
beeldend werken en beeld- en
kunstbeschouwing wordt in
deze nota speciaal belicht.
Ingegaan wordt op de kwali-
teitseisen waaraan toetsen
moeten voldoen: efficiëntie,
validiteit en betrouwbaarheid
en op de vraagvormen die
gehanteerd kunnen worden.
Zowel de eindtermen als de
kerndoelen zi jn geordend in
drie domeinen, nl. vormgeving,
middelen en beschouwing.
Voor elk beeldend vak dienen
tenminste twee toetspakketten
te worden ontwikkeld teneinde
alle kerndoelen afdoende te
kunnen toetsen. Een pakket is
gebaseerd op een exemplarisch
beeldend probleem en is
samengesteld uit een aantal
samenhangende (deel)toetsen
(schriftel i jk, prakti jkopdrach-
ten, experimenten en proefjes).
Er zi jn voorbeelden opgenomen
van opdrachten en toetsvragen
die hiervan onderdeel kunnen
uitmaken. Ze zi jn bedoeld als

modelmatige beschri jvingen
van de vorm en inhoud van
toetsen die in het kader van de
afsluit ing afgenomen kunnen
worden.

Lommen, B.
Muziek en tunes
Hoevelaken : CPS, 1992. - 2 dl.
+ cassetteband. 
‘Muziek en tunes’ is een thema
voor leerl ingen aan het einde
van het eerste leerjaar van het
voortgezet onderwijs, waarin
ze kennis maken met de tech-
nieken en middelen (klankei-
genschappen) die een compo-
nist gebruikt bi j  het maken van
een muziekstuk bij een televi-
sieserie, actualiteitenprogram-
ma enz. De leerl ing ervaart en
bestudeert deze technieken
(zingend, spelend, luisterend
en onderzoekend) om er ver-
volgens zelf mee aan het werk
te gaan in een ontwerpop-
dracht. De leerl ing zal aan de
hand van het klankeigenschap-
pengebruik vragen moeten
kunnen beantwoorden en bear-
gumenteren als past een
muziekstuk bijvoorbeeld bij een
televisieserie en hoe heeft een
componist dit bewerkstel l igd.
Bij het maken van dit thema is
onder meer uitgegaan van de
eindtermen voor het vak
muziek in de basisvorming. De
meeste eindtermen komen in
dit thema aan de orde en wor-
den, waar mogeli jk, met elkaar
verbonden. Het pakket bestaat
uit: een leerl ingenboek, een
docentenboek, een cassette-
band met luistervoorbeelden.

Magazine
Magazine voor basisvorming :
informatieblad voor het voort-
gezet onderwijs
Red. R. Bezemer ... [et al.] ;
bi jdr. S.N. Dwarshuis ... [et
al.]. - Jrg. 1, no.1 (1987). -
Hoevelaken : CPS, 1987. 

Uitgave in opdracht van de lan-
deli jke onderwijsverzorgings-
instel l ingen APS, CPS, KPC,
Cito, SLO en SVO. Verschijnt
10 keer per jaar.

Matthijssen, Ch., 
C. Vermeulen en C. van
Vilsteren
De basis van de basisvorming :
een eerste verkenning van het
innovatieproces basisvorming
in het Dubbelproject basisvor-
ming/primair beroepsonderwijs 
Enschede : Universiteit Twente,
Onderzoekcentrum Toegepaste
Onderwijskunde, 1990. - 137 +
28 p. - Met l it. opg.
Verkennend onderzoek naar de
organisatie en de vormgeving
van de innovatie basisvorming
in het in augustus 1987 gestar-
te zogeheten Dubbel-experi-
ment basisvorming-primair
beroepsonderwijs, waarin lbo -
en lbo/avo-scholengemeen-
schappen begonnen zi jn met
de invoering van de basisvor-
ming. Overzicht van de start-
positie van de twaalf scholen.
Analyse van de vakwerkgroe-
pen, voor onder meer de vak-
ken Nederlands en beeldende
vorming, die vooral inhoudeli jk
van belang zi jn voor de vak-
kenli jn-ontwikkeling in de
afzonderl i jke scholen.
Beschri jving van de opzet, stu-
ring en verdere ontwikkeling
van het innovatieproces in de
deelnemende projectscholen.
Vergeli jkende studie van de
twaalf scholen.

Op
Op weg naar basisvorming :
beeldende vorming (tekenen,
handenarbeid, textiele werk-
vormen)
G. Dinsbach ... [et al.]. - 2e
gew. dr. - Enschede : SLO,
1992. - 60 p. - Met bij l .  en
kerndoelen beeldende vorming.
Schets van de consequenties
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van de invoering van kerndoe-
len voor de inhoud, de didac-
tiek, de toetsing en de leermid-
delen. Het mondt uit in een
checklist met besl ispunten voor
school en docenten, die ook in
de verdere voorbereidingen op
school goed te gebruiken zi jn.
Ingegaan wordt op vragen als:
wat is de positie van tekenen,
handenarbeid en textiele werk-
vormen; wat wordt er van de
leerl ingen gevraagd; wat zi jn
de consequenties voor de klas-
seprakti jk en wat zi jn de orga-
nisatorische consequenties
voor docenten? In de bij lage is
de tweede versie eindtermen
7a, 7b, 7c en 7d opgenomen.

Op
Op weg naar basisvorming :
dans
H. Haasen ... [et al.]. -
Enschede : SLO, 1992. - 27 p.
Behandeling van een relatief
nieuw vak in het voortgezet
onderwijs: het vak dans. Samen
met de beeldende vakken,
drama en muziek, vormt dans
het gebied kunstzinnige vor-
ming, waarvan de leerl ing in
de basisvorming tenminste
twee vakken moet volgen. Aan
bod komen: het doel van de
basisvorming, de positie van
het vak dans, de eisen aan de
leerl ingen, de consequenties
voor de klasseprakti jk, de orga-
nisatorische consequenties
voor de docent en een check-
l ist met besl ispunten op
schoolniveau en vakniveau.

Op
Op weg naar basisvorming :
muziek
J. Hausmans ... [et al.]. - 2e
gew. dr. - Enschede : SLO,
1992. - 63 p. - Met bij l .  en
kerndoelen muziek.
Overzicht van de consequenties
van de invoering van kerndoe-
len voor de inhoud, de didac-

tiek, de toetsing, het lokaal en
de inventaris en de leermidde-
len. Het mondt uit in een
checklist met besl ispunten voor
school en docenten, die ook in
de verdere voorbereidingen op
school goed te gebruiken zi jn.
Ingegaan wordt op vragen als:
wat is de positie van het vak
muziek; wat zi jn de consequen-
ties voor de klasseprakti jk en
wat zi jn de organisatorische
consequenties voor docenten?
In de bij lage worden de leerin-
houden in een begrippenli jst
uitgewerkt.

Oud, W., en J. Oostwoud
Wijdenes
Interculturele elementen in de
kunstzinnige vakken : eindrap-
port
Amsterdam : SCO, 1992. - 154
p. - Met l it. opg. en samenvat-
ting.
Het onderzoek beoogt inzicht
te verschaffen in de mogeli jk-
heden het interculturele aspect
verantwoord te verwerken in
de kunstzinnige vakken in de
basisvorming. De ministeriële
richtl i jn, dat in de eindtermen
recht moet worden gedaan aan
de culturele pluriformiteit van
de samenleving, vormt de ach-
tergrond van dit onderzoek dat
de Ontwikkelingsgroep
Eindtermen Beeldende Vorming
initieerde. In het onderzoek
zijn onderwijsprogramma’s op
het gebied van intercultureel
onderwijs en kunstzinnige vor-
ming verzameld. Met behulp
van een begrippenkader, dat
gebaseerd is op opvattingen
over doelen en inhoud van
intercultureel onderwijs en
kunstzinnige vorming, zi jn pro-
gramma’s geanalyseerd. Het
onderzoek omvat tevens een
panelstudie. Deskundigen op
beide gebieden hebben een
oordeel gegeven over het
begrippenkader, over de resul-

taten van de analyse en over
de interculturele dimensies van
de eindtermen voor de beel-
dende vakken. Op grond van
de oordelen zi jn stel l ingen
geformuleerd, die betrekking
hebben op keuzen om intercul-
turele aspecten verantwoord te
verwerken in de kunstzinnige
vakken.

Postma, F.
Licht : een stripalbum voor het
tekenonderwijs
Red. B. Schasfoort. - Enschede
: SLO, 1993. - 25 p. - (Beelden-
de vakken VO-1).
Dit album maakt deel uit van
een serie strips waarin de
beeldaspecten, die van belang
zijn voor het vak tekenen in de
basisvorming, centraal staan.
In dit album komen de volgen-
de beeldaspecten aan de orde:
visuele/innerl i jke beelden;
beeldbeschouwen; de invloed
van het l icht op het ontstaan
van kleur; de spectrumkleuren
en reflectie. In samenhang met
de informatieve tekst bevat het
album negen praktische
opdrachten waarin enerzi jds
bepaalde begrippen worden
verduideli jkt en anderzi jds
getoetst wordt of de leerl ing
de stof heeft begrepen.

Postma, F.
Li jn : een stripalbum voor het
tekenonderwijs
Red. B. Schasfoort. - Enschede
: SLO, 1993. - 27 p. - (Beelden-
de vakken VO-1).
Dit album maakt deel uit van
een serie strips waarin de
beeldaspecten, die van belang
zijn voor het vak tekenen in de
basisvorming, centraal staan.
Per album wordt steeds één
beeldaspect belicht. In dit
album komen de volgende
aspecten aan de orde: struc-
tuur, textuur en perspectief. In
samenhang met de informatie-
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ve tekst worden twaalf prakti-
sche opdrachten gegeven
waarin enerzi jds bepaalde
begrippen worden verduideli jkt
en anderzi jds getoetst wordt of
de leerl ing de stof heeft begre-
pen.

Renckens, L.
Onderwijskundige vernieuwing
en de basisvorming : invoering
nieuwe vakken een race tegen
de klok
In: Didaktief 22 (1992) 7
(sept.18-20).
De invoering van de basisvor-
ming zal voor het voorberei-
dend beroepsonderwijs twee
grote veranderingen brengen:
het voortbestaan als zelfstan-
dig schooltype is onzeker
omdat de vele discipl ines die
de basisvorming aanbiedt het
beste te realiseren zi jn door
een fusie met het avo, en het
onderwijsaanbod wijzigt zich.
Op scholen voor avo verandert
er veel minder. Een knelpunt
l igt in de invoering van de
nieuwe vakken beeldende vor-
ming, techniek en verzorging.
Scholen zi jn verplicht om ten-
minste twee vakken uit de ri j
tekenen, handenarbeid, textie-
le werkvormen, muziek, drama
en dans te doceren.

Roede, E.
Zorg en kwaliteit : probleem-
verkenning eerste fase voortge-
zet onderwijs 1990
Den Haag : SVO, 1990. - 61 p.
- (SVO Programmeringsstudies ;
23). - Met l it. opg.
De nadruk wordt gelegd op de
basisvorming als r ichtingge-
vend voor de vernieuwing van
de eerste fase van het voortge-
zet onderwijs. De belangri jkste
vernieuwingsinitiatieven wor-
den inhoudeli jk beschreven.
Aangegeven wordt van welk
onderzoek een bijdrage kan
worden verwacht aan werk-

zaamheden door medewerkers
van beleid, verzorgingsinstel-
l ingen en scholen. Voorts
wordt een verantwoording
gegeven van de voor het
onderzoekprogramma 1991
behandelde onderzoekswen-
sen. Dit zi jn: leerl ingbegelei-
ding, spreken en luisteren,
schaalgrootte scholenbestand,
voorbeeld lesmateriaal, gods-
dienstonderwijs, gedragsbeïn-
vloedingsmodellen, context
evaluatie beeldende vakken,
informatiekunde, ouderpartici-
patie, de tweede wereldoorlog,
werkvorm practica, (t)huis-
werkvri je school, samenwer-
kingsverbanden voortgezet
onderwijs - voortgezet speciaal
onderwijs, en modulering lager
beroepsonderwijs.

Swinkels, H.
De ontwikkeling gefixeerd
In: Beeldaspecten 3 (1991) 9
(sept.6-8).
Fotografie en fi lm staan op het
punt om ingevoerd te worden
als beeldende vakken in het
onderwijs, conform de ruimte
die de wet op de basisvorming
hiertoe biedt. Het Landeli jk
Ondersteuningsinstituut Kunst-
zinnige Vorming (LOKV) nam
het init iatief tot leerplanont-
wikkeling en materiaalontwik-
keling, in samenwerking met
het Instituut voor Leerplan-
ontwikkeling (SLO). De ver-
schil lende fasen van dit project
worden in het kort geschetst.
Het project verkeert in het
eindstadium van de ontwerp-
fase. Er is een raamwerk
gemaakt dat de leerstof afba-
kent en structureert. Hierin zi jn
voor de vier leerstofgebieden
(documentaire fotografie,
geënsceneerde fotografie,
techniek en beeldtaal) doelen
en inhouden geformuleerd.

Swinkels, H.
Fotografie in de basisvorming
Bijdr. M. Middelkoop ; red. G.
Dinsbach. - Enschede : SLO,
1993. - 51 p. - (Beeldende vak-
ken VO-1). - Met l it. opg. en
bij l .
In hoofdstuk een wordt een
schets gegeven van fotografie
als beeldend vak: wat is de
essentie van fotografie en wat
is de relatie van fotografie met
de kerndoelen beeldende vor-
ming zoals die voor de basis-
vorming zi jn vastgesteld.
Hoofdstuk twee gaat in op de
positie en formele mogeli jkhe-
den van fotografie in de basis-
vorming. In hoofdstuk drie
worden de leerplanmatige con-
sequenties behandeld: de doe-
len van fotografie in de basis-
vorming, een raamwerk voor
een leerplanvoorbeeld fotogra-
fie en een leerstofomschri jving
geconcretiseerd met voorbeel-
den. Hoofdstuk vier gaat in op
de randvoorwaarden deskun-
digheid, accommodatie, bud-
get en ondersteuning.

Voogt, J.C.
Het onderwijsveld in beweging
: resultaten stand van zaken
Enquête jaarwisseling 1992-
1993
Procesmanagement Basisvor-
ming. - Almere : Proces-
management Basisvorming,
1993. - 75 p. - ( Info-reeks
basisvorming ; 4). - Met bij l .
Er is gepoogd een landeli jk
representatief overzicht te bie-
den van de onderwerpen die in
het voorbereidend jaar voor de
invoering van de basisvorming
veel energie vergen van de
scholen: de randvoorwaarden
en middelen, het onderwijsaan-
bod en het invoeringsproces.

Voogt, J.C.
Het fundament gelegd : resul-
taten stand van zaken Enquête
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jaarwisseling 1993-1994 
Procesmanagement Basisvor-
ming. - Utrecht : Proces-
management Basisvorming,
1994. - 122 p. - ( Info-reeks
basisvorming ; 7). - Met bij l .
De nadruk in het onderzoek
ligt op de inhoud van het ont-
wikkelingsproces: hoe vindt de
invoering van de basisvorming
plaats, welke aandachtspunten
zijn er op de scholen en welke
instrumenten worden er
gebruikt.
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